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ଭୌଗୋଳିକ ଭାରତ ବହୁ ଭାଷା, ଜାତି ଏବଂ ଧର୍ମର 
ଏକ ସମନ ତ କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ସମସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ ଫଲୁଗୁଧାର ପ୍ରତିନିୟତ 
ବହିଚାଲିଛି, ତାହାହିଁ ଏହାକୁ ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରୁ ଏଁକ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂହତିର ଦୃ ଡ଼ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିରଖିଛି । ବାରମ୍ବାର ଏହାକୁ 
ବହିଃସଂସ୍କୃତିର ମୁହାମୁହିଁ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର ସଂଘର୍ଷ 
ବଦଳରେ ସହନଶୀଳତାର ଉଦାତ୍ତ ମନ୍ତ୍ରରେ ଆଗନ୍ତୁକକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରି ଏହା ନିଜ ବାଟରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । 
ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ସ୍ଵସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । 
ସଂସ୍କୃତିର ଏଁକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ବିଶାଳ ଏହି ଉପମହାଦେଶର 
ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । କାଶ୍ମୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରଠାରୁ 
ମଣିପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ନୃତାନ୍ତ୍ଵିକୟ ଭୌଗୋଳିକ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ - ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ଗେ ଏହାର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ ପବିତ୍ର ବେଦମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଛି, ତାହାହିଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାରେ 
ବିଚ୍ଚିନ୍ନତାବାଦକୁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିବାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇନାହିଁ । 


ଲୋକନାଟକ ଦିନେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା ଏ ଦେଶର 
:ସାଧାରଣ ଖଟିଖୂଆ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ । ଏ ସବୁଥରେ ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତି, 
ଉଦାରତା, ସହନଶୀଳତା ଏବଂ ସୌଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ତଥା 
ବହୁଢନହିତାୟ, ସୁଖାୟ ଚ' ର ଯେଉଁ ମହାନ ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥୁଲା, ବହିର୍ବିଶ୍ଵରେ ତାହାହିଁ ଏହି ସଂସ୍କୃତିର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲା । ତେବେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍ତ୍ୃତିର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ ଏ ଦେଶର 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜନତା ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହିସବୁ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସନ୍ତକ ପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଯୋଗ ଆଣିବା ପରେ 
ଏହାର ଅଗ୍ରଗତି ବ୍ୟାହଡ ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ଅବହେଳା 
ତଥା ଉପେକ୍ଷା ହେତୁ ଜନ ମନୋରଞ୍ଜନର କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତିରୋହିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଜିତୁ ଜନତା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମଚ୍ତେ 
ଏହାଭଳି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ଆଉ ନଥୁବାରୁ ଏହାକୁ 
ପୁନାପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବିଶେଷ 
କରି ଭାରତର ନିଜସ୍ପ ଆତ୍ମାକୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରି ମଂଚନାଟକ 
ଦ୍ଵାରା ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନ ଏକ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଉଠିବାରୁ 
ଏଠ।ରେ ନ।ଟ୍ୟକ।ର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଦେଶର ପଚସ୍ତରୀ ଭାଗ କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ 
ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା, ରକ୍ଷକ ତଥା ଧାରକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଦୀର୍ଘକାଳର ଅବହେଳା ସତ୍ତନେ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଉନ୍ମକିତ ହୋଇ ନଥୁଲା, ତେବେ ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । 


ପାହାଡ଼, ଜଂଗଲ, ନଦୀ, ହୃଦ ପରିବେଷ୍ଟିତ ଉତ୍କଳ ରାଜ୍ୟ 
ଦୁର୍ଗମ ହୋଇଥବାରୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଅନ୍ୟ ସଂସର୍ଗ ଜନିତ 
ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁଥୁଲା । ଏହାର ନୈସର୍ଗିକ 
ପ୍ରକୃତି, ଏବଂ ଉର୍ବର ଭୂଭାଗ-ଏଠାର ଅଧୂବାସୀମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିଦର୍ଶନ ଏବଂ ଚାହାଣି ଚଳଣିରେ ଏକ ଚମନ୍କାର 
ଆମୋଦ ଧର୍ମିତାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲ। । ଫଳରେ 
ରାଜନୈତିକ ବିଶାଳ ଉନ୍ଳର କୋଣେ କୋଣେ ବହୁ 
ବର୍ଣ୍ଣିକ, ରସାଳ ଏବଂ ଉଚ୍ଚଳ ମନେ।ରଞ୍ଚନାମତ୍ମକ 
ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ପରିବର୍ଭିତ ପରି ସ୍ଥିତି ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି, ତଥାପି 
ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ବଂଚି ରହିଛନ୍ତି, ପ୍ରସ୍ତୁତପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ସେ 


ସବୁର ଉତ୍ଥାନ ଓ ପଡନର ବୈବର୍ଇଁନିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । କଳାର ରାଜ୍ୟ 
ଉତ୍କଳରେ ଲ୍ୋକନାଟ୍ଯର ଏକ ସୁସମୃଦ୍ଧ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏଥୁ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପଙ୍କ ରଖୁଥିଲେ ହେଁ ଘୋଡ଼ାନାଚ, 
ଛଉ, ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଘୁମୁରା, ବୀଡ଼ିବୁଡଲ୍ଲ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ଶାଖା ହେଉଛି ଏଠାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ । ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ 
ଜୃଷ୍ଣଗାଥାର ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳାକାରରେ ପରିବେଷଣ 
ଉନ୍ଳଖଣ୍ଡର ପୁରୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଭାରତର 
ଉତ୍ତରପୂର୍ବାଚଂଳ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଉଥୁବା ପାରିବେଶିକ ତଥା ଏଡିହାସିକ ତଥ୍ୟଭିରିରେ 
ପ୍ରମାଣ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ସେହିଭଳି 
‘ଯାତ୍ରା' ର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ବଂଗଦେଶର ସମ୍ପର୍କକୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଉପଲବ୍ଧ ତଥ୍ୟ ଭିରିରେ 
ଏହା ଏଠାର ନିଜସ୍ଵ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ 
ତାହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥୁଲ। ବୋଲି ପ୍ରମାଣ 
କରାଯାଇଛି । 


ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଛି ୧୯୮୦ ରୁ ୨୦୦୫ 
ମସିହା ମଧ୍ୟରେ । ଚଉଠ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏହି ସମୟସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଆଖୁ ଆଗକୁ ଆସିଛି । ତେଣୁ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ପରବର୍ରୀ ରଚନାରେ 
ବିରୋଧ କରାଯାଇଛି । ସହୃଦୟ ପାଠକ ଏହାକୁ ତେଣୁ 
ପରସ୍ପର ବିରୋଧ ମନ୍ତବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ବିନୀତ 
ନିବେଦନ । ଦୀର୍ଘ ସମୟ ସୀମାରେ ରଚିତ ଏବଂ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ହୋଇଥବା ଏହିସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପୂର୍ବାପର 
ସଂଗତି ନ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ କିଛି କିଛି ପୁନରାବୃତ୍ତି 
ଘଟିଥୁବା ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ । ସେଥୁପାଇଁ ମୁଁ ' କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥୀ । 
ଏହିସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଯଥା :~ 


ଝଙ୍କାର, ସହକାର, ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ଜୀବନରଙ୍ଗ, ସମାବେଶ, 
ନବପତ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ରଂଗଭୂମି, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା, 
ଏବଂ ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଏହି 
ଅବସରରେ ମୁଁ ସେହିସବୁ ପତ୍ରିକାର ଉଦାର ହୃଦୟ 
ସମ୍ପାଦକମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି ।! ଏହି 
ସଂକଳନର ପ୍ରକାଶକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପତ୍ରିକା ‘ଜ୍ଟସୁଧା'ର 
ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଶ୍ରୀମାନ ଦିଲୀପଙ୍କର ଆଗ୍ରହରୁ ହିଁ ଏହାର 
ପରିକଳ୍ପନା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କପାଇଁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ 
ଶୁଭେଚ୍ଛା । ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ଏହି ସଂକଳନ ଯଦି ଆଗ୍ରହୀ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ କିଂଚିତ୍ଵ ପରିମାଣରେ ପରିଚିତ 
କରାଇପାରିଲା, ତାହାହେଲେ ମୋର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରିବି । 


ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଲୋକ କଳା ହେଉଛି, ଆମ 
ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ସନ୍ତକ ଏବଂ ଅତୀତ 
ସହିତ ବର୍ରମାନର ଏକ ସଂଯୋଗସେତୃ । ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଶତକ ଧରି 
ପାର୍ଚାତ୍ୟନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଛାୟାରେ ବଢ଼ି ଆସିଥୁବା 
ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଶର 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ତୃଣମୂଳ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ନିମତ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲା, ସେତେବେଳେ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏବଂ ଭାବଚେତନାର 
ଗୋଟିଏ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ସେକାଳ ଏବଂ ଏକାଳକୁ ଧରିବା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା । ହବୀବ୍ର ତନ୍ନଭୀର୍‌, ବିଜୟ 
ତେନ୍ଦୁଲକର, ମୋହନ ରାକେଶ ଏବଂ ଗିରୀଶ କନ୍ନଡ଼ 
ପ୍ରଭୃତି ଏ ଦେଶର ପ୍ରତିଭାବନ୍ତ ପଥଵକୃତ୍ରମାନେ ଏ ଦିଗରେ 
ପ୍ରଯନ୍ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତନ୍ନଭୀର୍‌ଙ୍କର ଏହି ଶୈଳୀର 
ନାଟକ ' ଆଗ୍ରା ବଜାର” ଦେଶ ବିଦେଶରେ ପ୍ରଚୁର ଖ୍ୟାତି 
ଲାଭ କରିବା ଫଳରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଏଥପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ 


ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଧାରା ହିଁ ବିଲୁପ୍ରପ୍ରାୟ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଆଧୁନିକ ନାଟକ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ 
ପାଇଁ ହିଁ ଏହାର ପୁନରୁଵଦ୍ଧାରରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛି । 
ଯେତେଶୀଘ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ମହିମାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରନ୍ତି, ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସୂସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ପାଇଁ 
ତାହା ସେତେ ମଂଗଳପ୍ରଦ ହେବ ଏବଂ ଏହି ସଂକଳନ 
ଯଦି ସେ ଦିଗରେ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ, 
ଡେବେ ମୁଁ ଧନ୍ୟ ହେବି । 


- ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


ଗ୍ରନ୍ପସୂଚୀ 


(କ) ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
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୬. ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ® Do 
(ଖ) ମାଟି ଓ ମଣିଷ 
୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ® ୬୫ 
୨. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ- ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ® 9୮ 
୩. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ® ୯୩ 
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୬. ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସମାଜ ଚେତନା ® ୧୪୦ 
୭. ନୌଟଙ୍କୀ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ : ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟି ® ୧୫୫ 
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© 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି o୯ 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଲୋକନାଟକ : 
ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ସ୍ଥିତି 


ଲୋକବୃତ୍ତର ନାଟ୍ୟରୁପ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ନାଟ୍ୟରୁପର ଭିତ୍ତି ଏବଂ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟବିଧା 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପରେ ବହୁକାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ସହାବସ୍ଥାନ କରିଆସୁଛନ୍ତିଂ ଏହା ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି । ଯେହେତୁ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟ ସହିତ ନାଟ୍ୟକଳାର ଉନ୍ମେଷ ଜଡ଼ିତ, ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
କାରଣରୁ ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ଵରେ ଏହାର କୌଣସି ଲିଖିତ ରୂପ ନଥୂଲା । ଆଦିମ ମଣିଷର କେତେକ 
ଧାର୍ମିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏହି କଳା ପରବର୍ଭୀକାଳରେ 'ଥୁଏଟର!' ( ଗ୍ରୀକ ଶବ୍ଦ Theaomai' 
ରୁ ସୃଷ୍ଟ ଯାହାର ଅର୍ଥ ଦେଖିବା) ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତରେ ଏହା ନାଟ୍ୟ” । 
ଭରତଙ୍କ ମତରେ ଏହା ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟର ଭାବୋଦ୍ରେକକାରୀ କଳାର ଉ୍ସଷ୍ଟ ରୂପ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭାବ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଯେଉଁ ଆଟଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଏ, ନୃତ୍ୟ ତାହାର ଏକ ଅନୁକରଣ 
ମାତ୍ର । ଶିକାର ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଗୁହାର ଭିତ୍ତିରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥୂ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି, ଏଥ୍ରୁ ସେ ସମୟର ମଣିଷ ସମାଜରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ କଳା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକବ୍ରତ୍ର ଏବଂ 
ବିଦଗ୍ଧବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା । ମଣିଷ ସମାଜର ଶ୍ରେଣୀ 
ବିଭାଗ ସହିତ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । 

ଯୁଦ୍ଧନୁତ୍ୟ ହେଉ ବା ଶିକାରନୃତ୍ୟ ହେଉ, ଏଥ୍ରୁ ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତାବର୍ଗଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭୂତ ଆନନ୍ଦ ମିଳୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହାହିଁ ଏଥୂପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥୂବ । ଅନୁକରଣ 
ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ ସହଢ୍ାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁରୁ ହିଁ ଧାର୍ମିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥୁବ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଲୋକନାଟକର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂସ୍କତଭାଷାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ଅଭିଜ୍ଚାତଧର୍ମୀ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ ଏ ବିଷୟରେ କେତେକ 
ତଥ୍ୟ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ଆହୁରି ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ୟ ମନେରଖିବାକୁ ହେବ । ସେ 
ଯୁଗରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗାଥାମାନ ତନ୍ତ୍ରୀଲୟ ସମାୟୁକ୍ତ' ହୋଇ ଗାନଂ କରାଯାଉଥୂଲା ଏବଂ 


୧୦ ଲୋକନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି 


ଆଜିର ‘ରାମାୟଣ? ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଶହଶହ ବର୍ଷପୂର୍ବେ ଯେଉଁ ବୀର ଗାଥା 
ଚାରଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗାନ କରାଯାଉଥୂଲା, ତାହାହିଁ ଆମ ପାଖରେ ‘ମହାଭାରତ ରୂପରେ 
ପହଞ୍ଚଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ' ଲୋକବୃତ୍'ର ଅନ୍ତହ୍ଧକ୍ତ ଥୂଲା, ମାତ୍ର ବର୍ଉମାନ 
ଏହା ହୋଇଛି କ୍ଲାସିକ' । ଯୁଗ ଯୁଗର ବ୍ୟବଧାନ ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ବହୁବିଧ ପରିବର୍ଉନର 
ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଛି । ‘ନାଟକର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଏହାଠାରୁ ପୃଥକ ନୁହେଁ । ଯାହା ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ 'ଲୋକବୃତ୍'ଁର ଅଧୀନ ଥୁଲା, ତାହା ଆଜି ଆମ ପାଖରେ “ବିଦଗ୍ପବୃର' ର 
ଉଦାହରଣ ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଉଛି । ତେବେ ଏହି ଭଂଗାଗଢ଼ାର ଖେଳରେ 'ଲୋକବୃର 
ବିଭାଗ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଅବଲୁପ୍ତ ନହୋଇ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ପାଖେ ପାଖେ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ 
ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିଛି, ଏହାହିଁ ଭାଗ୍ୟରକଥା । 

ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ବାଚିକ-ଅଭିନୟ ତଥା ଗାନ ଏ ଉଭୟର ସମନ୍ସୟରେ ନାଟ୍ୟ” ବୃତ୍ତ 
ଗଠିତ । ଭାଷାତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୃତ୍ୟ” 'ନୃତ୍ତ'।, ‘ନାଟ୍ୟ, 'ନାଟ”' ଏବଂ ‘ନାଟକ’ ଏ ସମସ୍ତ 
ଶବ୍ଦ ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କିତ ! ' ନୃତ୍ୟ” ଶବ୍ଦରୁ ହିଁ ‘ନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି । ଉଭୟ “ସଂଗୀତ” ଏବଂ 
‘ନୃତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ? ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟତାରେ ଉଭୟ 'ଏକକ” ଏବଂ ‘ସମବେତ! 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ଏଠାରେ ନୃତ୍ୟମୁଦ୍ଵାରେ ଦୁଇଟି ମୂର୍ଭିର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳିଛି । ଉଭୟ ମୂର୍ଭି ଉଲଗ୍ନ, କିନ୍ଧ ବହୁ ଅଳଙ୍କାର ପରିଶୋଭିତା । ରକ୍ଵ୍‌ବେଦର ଉଷାଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଉନ୍ମୁକ୍ତ ବକ୍ଷା ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇଛି ।( ବେଦ- ୧ / ୯୨-୪ ) ବେଦରେ ବହୁବାର ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ସାମବେଦ ସୃକ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏଥୂରେ କେବଳ କେତେକ ନାଟକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ (Dramatic 
Action) ଯୋଗକଲେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ୂରୂପେ ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିବ ଏବଂ 
ସେ ଯୁଗରେ ପୂଚାଅର୍୍ଚନା ସମୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏହାହିଁ 
କରାଯାଉଥୂଲା । ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ ଅନେକଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ‘ବୀଥ୍‌'ର ଅନ୍ତୁ 
କରାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷକରି ଏହାର ଅକ୍ଷସୃକ୍ତ' ହେଉଛି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 'ଭାଣ'ର 
ଏକ ଚମଜ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ମତରେ “ବୀଥୁ ' ହେଉଛି, ବୁଵିଦୀପ୍ର ସଂଳାପର ବିନିମୟ । 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସାମବେଦର ଏହି ସୃକ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଏକଦା ଲୋକନାଟକ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । 

ସାଞ୍ଚ ଏବଂ ଭାରୁତ ସ୍ତୁପରୁ ନୃତ୍ୟମୁଦ୍ରାରେ ବହୁ ପୁରୁଷ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ପାଷାଣ ମୂ 
ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି । ଏଥୂରୁ ସେ ଯୁଗରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ଭାରତରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ହୋଇପାରିବ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷିତି ମୋହନ ସେନ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ଡଃ ଆଇ. 
ଶେଖରଙ୍କ ମତରେ ଯାଯାବର ଆର୍ଯ୍ୟଜାତି ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ବିଷୟରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଜ୍ଞ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୧ 


ଥୁଲେ । ଭାରତରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପରେ ସେମାନେ ଏ ବିଷୟରେ ଅଣ-ଆର୍ଯ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବିଶେଷକରି ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥୂଲେ । (ଭାରତରେ ସଂସ୍କୃତି : ବିଶୃବିଦ୍ୟା 
ସଂଗ୍ରହ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ-ପୃଟ ୧୨) । ଏହି ମତଟି ନିଶ୍ଚୟ ବିବାଦାସ୍ତଦ । ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଯେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ସମନ୍ସୟ, ଏଥରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସାଞ୍ଚ୍‌ ଏବଂ ଭାରୁତସ୍ତୃପରୁ ଆବିଷ୍କୃତ କଳାକୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଜୀବନ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଚି । ଏଥୁରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟକ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି ଏକ କାହାଣୀ ବା ଭାବ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରୁଥଲା । ବୌଦ୍ଧମାନେ ଲୋକନାଟକର ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ରୂପକୁ ନିଜ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ । ଅଶୋକଙ୍କ ଦୁଇଟି ଶିଳାଲେଖରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ପ୍ରଥମ 
ଶିଳାଲେଖ ‘ସମାଜୋ ନ କତ୍ତଦ୍ଧୋ ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇ କେତେକ ପ୍ରକାର ଉତ୍ସବ- 
ସମାରୋହକୁ ନିଷେଧ କରିଦେଇଛି । କାରଣ ସମ୍ରାଟ ପ୍ରିୟଦର୍ଶୀ ଏ ଧରଣର ସମାରୋହରେ 
ବହୁ ତୃଟି ରହିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ପରଧାଡ଼ିରେ ପ୍ରିୟଦର୍ଶୀ କେତେକ ‘ସମାଜ କୁ 
ଅନୁମୋଦନ କରୁଥ୍‌ବାର ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଶିଳାଲେଖ ଏହା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରି ସୂଚାଇଛନ୍ତି, (ଯୁଦ୍ଧ କିମ୍ବା ଧାର୍ମିକ ଉତ୍ସବ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ ବାଦ୍ୟ ଏବେ ଧର୍ମ! 
'ଘୋଷ”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ।” ‘ସମାଜ? ଶଦ୍ଦଟିର ଯେଉଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଗବେଷକମାନେ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥୂରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଛି ଯେ, ଏହା ପୂଢାଅର୍ଚ୍ଚନା ନିମନ୍ତେ ସମବେତ 
ବିଶାଳ ଜନସମାବେଶ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟକୌଣସି ଉତ୍ସବ ନିମନ୍ତେ ଉପସ୍ଥିତ ଜନଡାକୁ ବୁଝାଉଥୂଲଲା । 
ଏଥ୍‌ରେ ମଦ ଏବଂ ମାଂସ ଇତ୍ୟାଦି ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟାଦି ସହ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା । ସେ 
ଯୁଗର ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଲୋକ ନାଟକ । ଆନନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଧର୍ମଚକ୍ରର ପ୍ରବର୍ରନ ଅଲା 
ଅଶୋକଙ୍କର ମୃୂଳଲ୍କ୍ଷ୍ୟ । ଏଥୁନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥୁଲା । 

ଅଶୋକଙ୍କ ପରବର୍ତୀ କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଖାରବେଳ ମଧ୍ଯ ନିଜ ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳାଲେଖରେ 
ଏହି ସମାଜ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ରାଜତ୍ଵର ତୃତୀୟ ବର୍ଷର ବିବରଣୀ ଦେଲାବେଳେ । 
ଏଠାକାର ଗବେଷକମାନେ “ସମାଜ ଶବ୍ଦଟି ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି 
ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ଖାରବେଳ ଥୂଲେ ଜଣେ ` ଗନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟା' ବିଶାରଦ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ଅଭିନୟକଳା ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟକ୍ତି । ଏକଥା ମଧ୍ଯ ଶିଳାଲେଖରେ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ଗୁହାଭିତ୍ତିରେ 
ସପନ୍ନୀକ ଖାରବେଳ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍‌ବାର ଚିତ୍ରଟିଏ ମଧ୍ଯ ଉନ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 
ଖାରବେଳ ରାଜ୍ଚତ୍ଵର ତୃତୀୟ ବର୍ଷରେ ଅନେକ ‘ସମାଜୀ ର ଆୟୋଜନ କରିଥୂଲେ । 
ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଭାଷାରେ ସମାଜ ନାଟକାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ପୂର୍ବୋଭୁ ମନ୍ତ୍ବ୍ୟଟି ଗ୍ରହଣୀୟ ମନେହୁଏ ଏବଂ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ, ସେ ସମୟରେ 
ଏ ଧରଣର ବହୁ ଲୋକନାଟକ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 


୧୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଚର୍ଯାପଦରେ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନରେ ନାଟକାଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ଯଥା- (କ) ନାଚର୍ତି ବାଢ଼ିଲ ଗାନ୍ତି ଦେବୀ, ବୁଦ୍ଧ ନାଟକ ବିଷମା ହୋଇ । (ଖ) ତୋହର 
ଅନ୍ତରେ ଛାଡ଼ି ନାଟପେଡ଼ା- (ଚର୍ଯା- ୧୭) (ଚର୍ଯା- ୧୦) ଏଠାରେ ଚର୍ଯାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥ 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ବୁଦ୍ଧଜୀବନୀ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଏବଂ 
ନାଚପେଡ଼ିଯୁ୍ତ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳର ଅଭାବ ନଥୁଲା । ଅଦ୍ଯାବଧ୍ବ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ଦେଶରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସର୍ବାସ୍ତିବାଦୀ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ 
ଅଶ୍ଵଘୋଷ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ମହାକାବ୍ୟ ଏବଂ ଦୁଇଖଣ୍ି ନାଟକ ଲେଖି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ଅଭିନେତା ମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ କରାଇଥୂଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୀତିରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ଅଶ୍ଵଘୋଷ ସ୍ଵୟଂ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବଢାଇବାରେ ତଥା ସଂଗୀତ ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବୀଣ ଥ୍ବାର ଡଃ ବି. ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । (Aswaghosa- 
A study, Visva Bhavan-1976) 

ଏଠାରେ ଅଜନ୍ତା ଏବଂ ଏଲୋରାର ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ( ୪୦୦ ଖ୍ରୀ : ଅ) ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଉଭଲ୍ତେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟକୁ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଉନ୍ନତିର ଚରମ 
ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚସାରିଥୁଲ୍ଲା । ଏଥୁରୁ କେତେକ ଚିତ୍ର ପଞ୍ଚମ ଏବଂ ଷଷ୍ଠ ଶତକର । ଏଥୁରେ 
ନାଟକୀୟ ରୂପରେ ଜାତକ କାହାଣୀମାନ ଚିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଛି ୮ କେବଳ ସେତିକି ନୁହେ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଏକକ ମୂର୍ଭି ଏବଂ ଦଳ ଅଭିନୟ ମୁଦ୍ରାରେ ଅଙ୍କିତ । ସେହି ସମୟକୁ ନାଟ୍ୟକଳା 
କିତଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥୁଲା, ଏଥୁରୁ ତାହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 

ଉପରେ ଯାହା ସୂଚିତ ହେଲା, ତହିରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀକୁ ହିଁ ରୂପାୟିତ କରୁଥୁଲା । 
ହୁଏତ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ-ବଚନିକା ରହୁଥଲ୍ଲା ! ମାତ୍ର ଏହାର ପରିମାଣ ଥୁଲ୍ଲା ନିତାନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ । 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହିସବୁ ଲୋକନାଟକରେ ସୃତ୍ରଧର କିମ୍ବା ଅଭିନେତା ନିଜ 
ମନରୁ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ବ୍ୟବହାର କରୁଥୂଲେ । ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଏହି ରୀତିଟି କେତେକ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟକରେ ଅନୁସୃତ ହେଉଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାହୀନ କେତେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୀର୍ନ, ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କର ଅଙ୍କିୟା ନାଟ, ମିଥ୍ଳାର କୀର୍ଁନିୟା ନାଟ, ପିଶ୍ିକ 
ଶ୍ରୀଚ ନ୍ଦନଙ୍କର ଶରତ୍ବ ରାସ, ବସନ୍ତ ରାସ ଇତ୍ୟାଦି ହେଉଛି ଏହାର ଉଦାହରଣ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ହୁଏତ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଅତି ସାମାନ୍ୟ ରହିଛି । 
ସଂସ୍କୃତର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ରଚନାମାନ ଲିଖିତ ହୋଇଛି । 

ଭାରତ ବର୍ଷରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ କାହାଣୀ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଛି, 
ତାହା ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ମାତ୍ରକେ ଜାଣନ୍ତି । ଭରତ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୩ 


ଥୁଲେ ଭରଡଙ୍କର ଶତପୂତ୍ର ଏବଂ ଅସ୍ତତରାମାନେ ! ନାରଦ ଥୂଲେ ସଂଗୀତର ଦାୟିତ୍ଵରେ । 
ରନ୍ଦ୍ରଧ୍ଵବଜ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁଲା । ଉଭୟ ଦେବତା 
ଏବଂ ଦାନବ ଥଲେ ଏହାର ଦର୍ଶକ । ସେହି ଅଭିନୟର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ଆମେ 
ପାଉ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ନାନ୍ଦୀ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି 'ଅନୁକୃତି' । ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ 
ମତରେ ଏଠାରେ “ଅନୁକୃତି” ହେଉଛି ନାଟ୍ୟ” ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ସେହି ନାଟକର କଥା 
ଅସୁରମାନଙ୍କର ପରାଜୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଥୂଲା । ଏହାର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଦେବତା ଏବଂ 
ଅସୁରମାନଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧରେ ମୁଥ ପ୍ରୟୋଗ, ମଲ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଅସ୍ତ୍ରାଦି ପ୍ରୟୋଗର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ଏହାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଯୁଦ୍ଧନୃତ୍ଯୟର ଏକ ପରିଶୀଳିତ ସଂସ୍କରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ନାଟକରେ କେଉଁ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥୂଲେ, ସେ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ନୀରବ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଥୁରେ 
କିଛି ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ବଚନିକା, ଚିଳୁାର, ବୀରୋଚିତ ଆଙସ୍ତାଳନ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥୁଲା । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏହା ସଂଗୀତୟଯୁକ୍ତ ଏକ ଯୁଦ୍ଧନୁତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନଥୁଲା । ଏଥୁରେ ଅସ୍ତ୍ତରାମାନେ ନାନ୍ଦୀ ସଂଗୀତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, 
ପ୍ରୟୋଜନ ସମୟରେ ଚିକ୍କାର କରିବାରେ ଭାଗ ନେଉଥୁଲେ । ସେ ସମୟରେ ଧାର୍ମିକ 
ଉତ୍ସସଗ ଅବସରରେ ଅଭିନେତୃମଣ୍ଡଳୀ ସମୟୋପଯୋଗୀ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ 
ଏବଂ ବଚନିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଣ ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ସୂଚକ ଅଭିନୟମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥିଲେ । ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରିବ । 

ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଦେବତା ( ଆର୍ଯ୍ୟ) ମାନେ ଏହି ଅଭିନୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରିଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୂରେ ରହିଛି । ଅସୁର ( ଅଣ-ଆର୍ଯ୍ୟ) 
ମାନେ ଏଥୁରେ କ୍ଷୁନ୍ଧ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେମାନଙ୍କର ନେତା ବିରୂପାକ୍ଷ କ୍ରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ତା'ର 
ଅନୁଚରମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟସ୍ଥନୀରୁ ଚାଲିଆସିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦେଇଥୂଲେ । ସେମାନେ 
‘ନାଟ୍ୟବିଗ୍ବ' ବା ଗଣ୍ଡଗୋଳର ସୃତ୍ରପାତ ଘଟାଇଥୂଲେ । ଇନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ ପତାକାସ୍ତମ୍ଭ ହାତରେ 
ଧରି ସେମାନଙ୍କୁ ନିପାତ କରିଥୁଲେ । ଏହାହିଁ ହେଲା ପରବର୍ରୀ କାଳର 'ଜର୍ଚ୍ଚର” ଏବଂ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ ବିଘ୍ଵଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପୂଜାର ବିଧାନ ରହିଛି । 
ଏହି ବିବରଣୀରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଛି ଯେ, ସେ କାଳରେ ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପସ୍ଥିତ ରହୁଥିଲେ ଏବଂ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର 
ବିଜ୍ରୟକୁ ନେଇ ପରିକଳ୍ଜିତ ହେଉଥଲା । 

ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗର ଅନ୍ୟଦିଗ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାର 
ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛି । ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ସେତେବେଳେ ଥୁଲା ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ, 
ଏବଂ ଏହା ଆର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟ ଏଇ ଦୁଇଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥୁଲା । ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ 


୧୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଦୂତି 


ନିଜର ଶରୀର ବର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥାଇ ବର୍ଣ୍ଣବିଭାଗ ପ୍ରଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ବ୍ରହ୍ମା 
ଏହାପରେ ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 'ରଙ୍ଗଶାଳା' ର ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଆବେଗ ଓ 
ଚିନ୍ତାକୁ ଆହତ କଲ୍ଲାଭଳି ଅଭିନୟ ନକରିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ । 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରୂପକ” ର ଦଶଟି ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛି । ନାଟିକା” କୁ 
ମିଶାଇଲେ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ହେବ ଏଗାର । ମାତ୍ର ଏହା ଉପରେ ଉକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ 
ବାହାରେ ଦୁଇଟି ନାଟକର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି । ଏହାହେଲା ‘ଅମୃତମନ୍ତରନ' ଏବଂ 
ତ୍ରିପୂରଦାହ” । ପ୍ରଥମଟି 'ସମବକାର” ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 'ଡିମ” ଶ୍ରେଣୀର । ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ଯେ, ଏହା 'ଡିମ', ‘ସମବକାର” କିମ୍ବା 'ଭହାମୃଗ' 
ଶ୍ରେଣୀର ହୋଇପାରେ । ଯାହାହେଉ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥୁବା ସମସ୍ତ ନାଟକର 
ଭାବବସ୍ତୁ ଦେବତା ଏବଂ ଅସୁର ( ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟ) ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ 
ଗଡ଼ିଉଠିଛି । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନିଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
ଯୁଦ୍ଧ, ଚିକୁାର, ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ, କ୍ରୋଧ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଠକାମି ଇତ୍ୟାଦି ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । କହିବାକୁ ଗଲେ ଏଥୂରେ ଅଭିନୟ କିମ୍ବା ସୃକ୍ଷମଭାବ ପ୍ରକାଶନର ବିଶେଷ କୌଣସି 
ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । ଏହି ତିନିଶ୍ରେଣୀର ନାଟକକୁ ଲୋକନାଟକର ପରିଶୀଳିତ ରୂପ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଯଦିଓ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ନାଟକର ଏକ ସମ୍ବିଧାନ, 
ତଥାପି ଏଥୁରେ ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଇତସ୍ତତଃ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର କୌଣସି ନିଜସ୍ଵ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟର ଧାରା ନଥୁଲା, ଏବଂ ଏ ଦେଶକୁ 
ଆସିବାପରେ ସେମାନେ ଅଣ ଆର୍ଯ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଠାରୁ ଏହା ଶିକ୍ଷା କରିଥୂଲେ, ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜାତି ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନୂତନ ଚାରଣଭୂମିର ସନ୍ଧାନରେ 
ଦଳଦଳ ହୋଇ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । ଅଭିନୟ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କଳା 
ହୋଇଥୂବାରୁ ଯେଉଁ ଉପାୟରେ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାକୁ ଚିହ୍ମିଥ୍‌ଲେ, ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ମଧ୍ୟ 
ସେଇ ବାଟରେ ତା' ପାଖରେ ପହଞ୍ଥ୍ବେ । ତେବେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜାତି ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏ 
ଦିଗରେ ସେମାନେ ବିଶେଷ ଅଗ୍ରଗତି କରି ନପାରିଅ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । ସ୍ଥାୟୀ ବସବାସର 
ସୁଯୋଗ ହିଁ ସୁକୁମାର କଳାର ଅଦଭ୍୍ୟୁନ୍ନତିର ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସୁଯୋଗ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଅଣ ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପାଇଥୁବାର ସମ୍ଭାବନା । ତେଣୁ ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର 
ଅଭିନୟ ଅସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପୌରୁଷବ୍ୟଞ୍ଜକ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଏଥୁରେ 
ଲାଲିତ୍ୟ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗ କରିବାର ସୂଯୋଗ ପାଇଥୁ୍‌ବେ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ତହିଁରୁ ଆର୍ଯ୍ୟଜାତିର ଅଭିନୟ କଳାର ମାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ୟବ୍ଵ ଧାରଣା କରିହେବ । ସ୍ଥାୟୀ ବସବାସର ସୁଯୋଗ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଅଧଵକ ସୁସଭ୍ୟ 
ଏବଂ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ୟତାର ଅଧ୍ବକାରୀ କରିଥଲା । ଏ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତି ଯେତେବେଳେ ମୂହାମୁହିଁ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୫ 


ହୋଇ ଠିଆହେଲେ, ସେତେବେଳେ ପରସରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଗୋଟାଏ ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କଳାର ଲାଳିତ୍ୟ, ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ତାହା ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂୁବାର ସମ୍ଭାବନା । 
ଅଣଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଥୁଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଜୀବୀ । କୃଷିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବୀଜ଼ବପନ, ଫସଲକଟା 
ଇତ୍ୟାଦି ଉପଲକ୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ପରିକଳ୍ଜିତ ହେଉଥୂଲା । ଏହାର 
ନୃତ୍ୟରେ, ସଂଗୀତରେ, ବଚନିକାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇପାରୁଥୁଲା । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ଉଭୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଣ- 
ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଠାରୁ ନିଜର ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ବ ଏଭଳି ଏକ ଧାରଣା ଆଦୌ 
ଅମୂଳକ ନୁହେଁ । ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ କରି ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସହିତ ସଂଘର୍ଷରେ ଲିପ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ପରବର୍ତୀକାଳରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ 
ବୁଝାମଣା ହୋଇ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଚାଲିଥୂଲା । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ନିଜର ବିଜ୍ଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁଲେ ହେଁ ପରେ 
ଏହା ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଯାଇଥୂଲା । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଲୋକନାଟକ ଥୁଲା 
ସଂଗୀତ ମୁଖରିତ ଯୁଦ୍ଧନୃତ୍ୟ । ଅଣଆର୍ଯ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ ଏହାର ରୂପ 
ବଦଳିଯାଇଥୁଲା । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ତରଣର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ରହିଛି । 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯାହା ଯେତିକି ରୋମାଞ୍ଚକର, ସେତିକି 
ଦୁଃଖଦ । ତାହା ହେଉଛି; ନିଜର ଅଭିନୟର ପ୍ରଶଂସାରେ ଗର୍ବିତ ଅଭିନେତା ( ଭରତପୂତ୍ର) 
ମାନେ ସେ କାଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୁନିରଷିମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ପ୍ରହସନମାନ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରୁ କୁଦ୍ଧ ରଷିମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ବାସନ୍ଦ କରିଦେଲେ, 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଅଭିନେତାମାନେ ଜାତିଚୁ୍ୟୁତ ହେଲେ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୁ ପଞ୍ଚମବେଦର ସମ୍ମାନ 
ଦିଆଯାଉଥୁବାବେଳେ, ଏହାର ପ୍ରଯୋଭ୍ତା ବିଚରା ଅଭିନେତା ମଣ୍ଡଳୀ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଜାତିବ୍ୟୁତ 
ହୋଇ ରହିବାଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଘଟଣା ଆଉ କ'ଣ ହୋଇପାରେ ? ଆଢ଼ି ମଧ୍ୟ ଆମ 
ସମାଜରେ ମଞ୍ଚାଭିନେଡାମାନଙ୍କର କେଉଁ ସମ୍ମାନ ଅବା ଅଛି ? ଏହି କାହାଣୀରୁ ସେ କାଳର 
ଲୋକନାଟକ କିଭଳି ପରିଶୀଳିତ ହୋଇ ବିଦଗ ବୃତ୍ତର ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥଲା, 
ତାହାର ସୂଚନା ମିଳେ । ତେବେ ଲୋକନାଟକର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ ସଂଘର୍ଷମୟ 
ଜୀବନ ଭିତରେ ସମ୍ପତି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ ଲାଗିଚି । 
ଏହାର ଜ୍ରୀବନୀଶକ୍ତି ହୁଏତ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଏ ଦେଶର କୋଟି କୋଟି କଠୋର ଶ୍ରମଜ୍ଜୀବୀ 
ସାଧାରଣ ଜନତାଠାରୁ । 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ହେଉଛି, ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ଭାଷା । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକରେ ହୁଏତ ଏ ଦେଶର ପ୍ରାଦେଶିକ ଉପଭାଷା 


୧୬ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି 
ଲିଖିତ ରୂପ ନଥୁଲା । ସମୟ ବଦଳିଲା ଏବଂ ତା' ସହିତ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଲିଖିତ ରୂପ 
ସଂରକ୍ଷିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବର୍ଭିଲା । ତେବେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା କେବଳ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଵ୍ଧ ରହିଥୁଲା । ପରିବର୍ରନର ସହଜ ଅବକାଶ ସବୁବେଳେ ରହିଥୁବାରୁ 
ସମୟର ଗତିରେ ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଘଟିଗଲା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ବଳବରତ୍ତର ରହିଛି । 

ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କହିବାକୁ ହେଉଛି ଯେ, ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଚୀନତା ଏ 
ଦେଶରେ ଆର୍ଯ୍ୟସଭ୍ୟତାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଣ ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର 
ନାଟକ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି ଏହା ତଥାପି ଯେ ବଞ୍ଚରହିଛି, ଏଥୁପାଇଁ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ 
ଜନତାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ । ଲୋକ କଳାର ସେଇମାନେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଧାନ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଏବଂ ଏ ଦେଶର ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ପ୍ରାଚୀନ କୀର୍ରଭିର ସୁରକ୍ଷକ ମଧ୍ଯ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି ୧୭ 


ଲୋକନାଟକର ରୂପତତ୍ତ୍ଵ 


ଲୋକ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ : ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟ 


ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ୟରେ ଭାବ, ବସ୍ତଟ ଆଳଙ୍କାରିକତା, 
ଅଙ୍ଗସଜା ତଥା ମନସ୍ତାନ୍ତରିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥ୍‌ବାର ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । 
କୁହାଯାଉଛି ଯେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ରଚନାର ଭାଷା ହେବ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଏହା ପୁରାତନ 
ହୋଇଥୂବ ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ 
ଶତକଠାରୁ ନବମ ଶତକ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା କୋଡ଼ିଏ ପାଖାପାଖି ନାଟକକୁ ବିଦଗ୍ଧ 
ବୃତ୍ତର ଅନ୍ତହଦଧକ୍ତ କରାଯାଉଛି । ବାକି ଯାହା ରହିଲା ସେ ସବୁ ହେଉଛି ‘ ଲୋକବୃତ୍ତ'ର 
ଅନ୍ତର୍ଧକ୍ତ । ଏହି ମାପକାଠିରେ ଅଣସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାର ସମସ୍ତ ନାଟକକୁ “ ଲୋକବୃତ୍ତ'ର 
ଅଧୀନରେ ରଖାଯାଇପାରେ । କେରଳରେ ସଂସ୍କୃତଭାଷାରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ 
ରଚିତ ହୋଇଥବା ' କୁଟ୍ଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌' ନାଟକ ଏହି କାରଣରୁ ‘ଲୋକବୃତ୍ତ'ର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ବ୍ୟାବସାୟିକ, ନଗରଜୀବନ ସହ ସମ୍ପ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେବ । 

ଲୋକ ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟର ଏହି ପଦ୍ଧତି ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଲୋକ ବୃତ୍ତର ଉପାଦାନ ରହିଛି, ତାହା ସୁଦ୍ଧା ଘୋଡ଼ାଇ 
ହୋଇଯାଉଛି । ବର୍ଁମାନ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସବୁ ମିଳୁଛି, ସେଥ୍ରୁ ଏହା ସିବାନ୍ତ 
କରାଯାଇପାରିବ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ନାଟକ । କାରଣ 
ଏଥୁରେ ନିମ୍ବବର୍ଗର (ଜାତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ) ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ତଥା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଏହି କଥ୍ତ 
ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । କେବଳ ମୁଖ୍ୟ ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ର ହିଁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ସଂଗୀତଜ୍ଞମାନେ ହୁଏତ ଲୋକବୃତ୍ତ ନାଟ୍ୟ ସଂଗୀତର ଅନୁସରଣରେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ସଂଗୀତ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ଲୋକବୃତ୍ତର ହାସ୍ୟରସ 
ସେଇମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଥୁଲା । 
ବିଭିନ୍ନ ରୂଚିର, ଭିନ ସ୍ତରର, ଏବଂ ପରିବେଶର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି 
ଯୁଗ୍ନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଗ ୧ରାଯାଉଥ୍‌ଲା ¦ ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ଏଇ ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା 


୧୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ‘ଭରତ! ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଧର୍ମର ନୀତି ଓ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତାକୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଲୋକନାଟକ ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ନ୍ୟାୟ ଓ ସାମ୍ୟବାଦର ନୀତିକୁ ସମର୍ଥନ କରି ସର୍ବଦା ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଆସିଛି । ଲୋକନାଟକ ଆଟ୍ଗକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ ଶଭ୍ଧିଶାନୀ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ । 

ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପିଢ଼ିରୁ ପିଢ଼ିକୁ ଜୀବନଧାରଣର ଯେଉଁ ରୀତି -ନୀତି, ଅଭ୍ୟାସ, ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର ଗଡ଼ିଚାଲେ, ତାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଏ ‘ପରମ୍ପରା । ଏଥୁପାଇଁ ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୁଏ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସମୟ । ଏହା ଲିଖିତ କିମ୍ବା ମୌଖିକ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ପୁରୁଷରୁ 
ପୂରୁଷ ଗଡ଼ିଚାଲେ । ଏହାର ପୁଣି ଦୁଇଟି ବିଭାଗ । ଯଥା : ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ନାଗର । ନଗର 
ପରମ୍ପରା ମୁଖ୍ୟତଃ ଲିଖିତ ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଅନୁକରଣ କରେ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ପରମ୍ପରା ସାଧାରଣତଃ 
ମୌଖିକ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ । 

ନୃତାତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତର ଜନସଂଖ୍ୟାର ୨୧% ଆଦିବାସୀ, ୭୫% ଗ୍ରାମବାସୀ 
ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ୧୩% ନଗରବାସୀ । ଲୋକପରମ୍ବରା ହିଁ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନର ମୁଖ୍ୟଧାରା । 
ବିପୁଳ ଭୌଗୋଳିକ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ବିସ୍ୃତ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ହେଉଛି, 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । କଲିକତା, ବମ୍ବେ, ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଭଳି ବଡ଼ବଡ଼ ସହର ସୁଦ୍ଧା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସର୍ଗରେ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକ ପରମ୍ପରାର କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା । 

ସମାଜରେ ଲୋକ ପରମ୍ପରାର, ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ରୂପ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 
(କ) ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ସଂଗୀତ, କଥାକାହାଣୀ, ବୀରଗାଥା, ଆବୃଭି, ଢଗଢମାଳି, 
ନାନାବାୟାଗୀତ, ରୂଢ଼ି ପ୍ରବଚନ ଏବଂ ପୁରାଣ ଇତିହାସର ଶ୍ରବଣ ଓ କଥନ ମାଧ୍ଯମରେ । 
(ଖ ) ବୈଷୟିକ ଏବଂ ବୁରିଗତ ସଂସ୍କୃତି ଲୋକକଳା, ବାସ୍ତୁବିଦ୍ୟା, ସ୍ଥପତିବିଦ୍ୟା, ବେଶପୋଷାକ, 
ଫେସନ୍ନ, କୃଷି, ମାଛଧରା ଏବଂ ଏହି ଧରଣର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୃଭ୍ରିଗତ ଉପକରଣ ମାଧ୍ୟମରେ । 
(ଗ ) ସାମାଚିକ ଲୋକଆଚାର ¬ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଯୌଥ ପରିବାର, ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଢୀବନଧାରା, 
ଏ ଧରଣର ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସାରରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଜନ୍ମଉତ୍ସବ, ଉପନୟନ, 
ବିବାହ, ମୃତ୍ୟୁ ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ, ଯାତ୍ରା ଓ ମେଳା ମହୋତ୍ସବ, ହାଟବଜାର, ଭାଗବତଘର, 
ମୁଖିଆମାନଙ୍କ ବୈଠକ ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଯୁଗରୁ ଯୁଗକୁ ଗଡ଼ିଚାଲେ । 
(ଘ) ନୃତ୍ୟାଭିନୟ- ପାରମ୍ପରିକ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ 
ହୁଏ । 

ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି କେବଳମାତ୍ର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଅତୀତର ସ୍ଥାଣୁ ଅବଶେଷ ନୁହେଁ । ଏହା 
ଏକ ନମନୀୟ ଧାରା ଏବଂ ଏହାର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବିପରୀତ ଭାବଧାରାର 


mm 


ସମ୍ମେଳନ ଘଟିଥାଏ । ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଏହା ବେଶ୍‌ ସହଜ ଭାବରେ ଆପଣାର କରିନିଏ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିର୍ି ଓ ଭୂତି ୧୯ 


ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି ଯୁଗଯୁଗର ବ୍ୟବଧାନରେ ଏଥରେ ବହୁ ପରିବର୍ରନ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକବୃତ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ହେଉଛି, ଜନ ସମ୍ପର୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶ୍ତିଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ । କଥାସାଗର, ଲୋକ-ଗାୟକ, ମୃୂକାଭିନେତା, ଭାଣ୍ଡ ଭାଟ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଏ 
ଦେଶରେ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରର ଗଣମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ପରିବାର, 
ସାମାଜିକ ମିଳନ, ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଏହି ପ୍ରସାରର ମୁଖ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର । ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ । ଲୋକକଳାର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ସମାଜ ଜୀବନର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶତ୍ରୁ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବାକୁ ଡରନ୍ତି ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଦୋଷତ୍ରଟିର ନିରାକରଣରେ ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗାମବକ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ଫଳପ୍ରଦ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକ କଳାକାରମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବବାରୁ ବେଶ୍‌ ସହଜରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତା 
ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଆବେଦନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସ୍ତରର ନ 
ହୋଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ହୁଏ ହୃଦୟଗତ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ରୀତିଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହି କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ କୌଣସି ସଂଗଠିତ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଭ୍ୟ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଷ୍ଠୀର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମର ଗୁଣ ଏବଂ ପରିମାଣ କାହାରିଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ନୁହେଁ । ଏମାନଙ୍କ କଳାର କବି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହଁ କିମ୍ବା ତା'ର ସ୍ଵ୍ସ ମଧ୍ୟ ସଂରକ୍ଷିତ 
ନୁହେଁ । ଯେଉଁଠି ଯାହାର ଯେତେବେଳେ ପ୍ରୟୋଜନ, ସେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିପାରେ । 
ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ । ଏମାନେ ଲୋକଭାଷା, ଢଗଢମାଳି, ରୂଢ଼ି ପ୍ରବଚନ 
ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ହି ସେମାନେ ଜନତା ସହ ସହଜରେ ମିଶିଯାଇପାରନ୍ତି । 
ଲୋକମନସ୍ତତ୍ଵ ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ ଦଖଲ । ପ୍ରୟୋଜନରେ ପୁରାତନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା ସବୁକୁ ସେମାନେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରନ୍ତି । 

ଲୋକକଳାର ଏହି ମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟୟବହୁଳ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ଲୋକ 
କରିନପାରିବା ଭଳି ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ କିଛି ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଲୋକରୁଟିର 
ବାହକ ଏବଂ ଲୋକଚିନ୍ତାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମଧ୍ୟ । ତେଣୁ ଜନ ସମ୍ପର୍କ ପାଇଁ ଏହାଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ ଆଉ ନାହିଁ । 

ଲୋକ ନାଟକ ହେଉଛି, ଲୋକ କଳାର ଏକ ଶ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ । ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗୋଟିଏ ଦେଶ, ଜାତି ବା ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ଯ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ମୌଖିକ 
ସାହିତ୍ୟ, ଯଥା- ସଂଗୀତ, ଲୋକକଥା, ପ୍ରବଚନ, ବୀରଗାଥା, ଥଚା ପରିହାସ, ମଜାକଥା 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଧରିନିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ଉଚ୍ଚାରଣ ସହ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିଥୁଲା । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନେତ୍ର ବ୍ତ ବିକାର, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 


90 ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଅଙ୍ଗଭଂଗ୍, ସୃତନ୍ତ ନାଟକୀୟ ବାଚନରୀତି, ସୁବୋଧ ହାସ୍ୟାରସାତ୍ମକ ସଂଳାପ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପରିପ୍ରକାଶ ଇତ୍ୟାଦି ଏହି କଳାକୁ ପୂର୍ଣତା ଦେଇଥ୍‌ଲା । 


ଲୋକନାଟକର ଉତ୍ଭବ : 


ଆଦିମାନବର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, ଯଥା-ଶିକାର ଏବଂ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପୂଜାଂ ଉପାସନା 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟାରୁ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ- ଏସବୁ 
ହେଉଛି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଅଂଗ । ଏଥୁରେ ଜନ୍ମ ଉପନୟନ, ବିବାହ, ମୃତ୍ୟୁ, ସମାଧ୍‌ ପ୍ରଭୃତି 
ଅବସରରେ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥୁୂଲା । ଲୋକନାଟକ ଏସବୁ ଉତ୍ସବ 
ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଧ୍ଵନି, ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଗତି ମାଧ୍ଯମରେ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅନୁଭୂତି ହିଁ 
ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ବାଚିବ ଅଭିନୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଏହା ଭିତରକୁ ଆସିଯାଏ । 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକ- କୃଷି ସମ୍ପର୍କୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ ଏବଂ ଏହା କୃଷିକାରୀମାନଙ୍କର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ । ଇଂଲଣ୍ଡର ଷୋଡଶ 
ଏବଂ ସପ୍ତଦଶ ଦଶକର ଲୋକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ପରେ ଆଲୋଚକ ହାରୋପ୍‌ 
(Harrop) ମତ ଦେଇଛନ୍ତି "These were primarily meant for maintaining 
traditions and up-holding the values of community life through cel- 
ebrations." 

ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଯେହେତୁ ଗନ୍ଧ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୁରାଣକଥା, ଇତିବୃତ୍ତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ମୌଖିକ ରୂପରେ ଶିକ୍ଷାଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥୁଲା, ତେଣୁ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ 
ଯେ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଜନତାକୁ ସଚେତନ କରି 
ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ କିମ୍ବା ଜମିଦାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଉଥ୍ଲା । 

ସଂସ୍କୃତ ଏକ ପରମ୍ପରା ରୂପରେ ଆମ୍‌ପ୍ରକାଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକନାଟକର ସ୍ଥିତି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଇପାରେ, ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅଛି । ଦଶରୂପକ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଣ ଓ ପ୍ରହସନ ନାମକ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ରହିଛି, ତହିଁରେ ଲୋକନାଟକର ଅନକେ 
ଉପାଦାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 'ଭାଣ” ରେ ଅଭିନେତାମାନେ ନାଟକୀୟ ଭାବେ ଅନେକ 
ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି । ଗାନ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ, ଠକାମି, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆଦିର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଏ । ମୁନି, ରଷୀ, ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ହେଉଛି ପ୍ରହସନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରସାର ହିଁ ହେଉଛି, ଏ ଧରଣର 
ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି ୨୧ 


ଏକାଦଶ ଶତକଠାରୁ ଯେଉଁ ଅଧୂକ ପରିଶୀଳିତ ଲୋକନାଟ୍ଯମାନ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କଲା, ତହିଁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକର କେତେକ ଉପାଦାନ ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଏ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି । ହୁଏତ କିଛି ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଯୋଗୁଁ 
ଏହି ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ସ୍ଥାନ ଏବଂ କାଳ ଏକ୍ୟର ଇଚ୍ଥାକୃତ ଉପେକ୍ଷା, ପାରମ୍ପରିକ 
ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଉପ -କଥାବସ୍ତୁରେ 
ବିଭାଗୀକରଣ, ନାୟକ, ନାୟିକା, ଖଳନାୟକର ସ୍ଥିତି, ବିଦୃଷକ ଏବଂ ସୂତ୍ରଧରର ବ୍ୟବହାର 
ପ୍ରଭୃତି ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ । ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ 
ବୃତ୍ତର ଏହି ସମନ୍ସୟ ଲୋକନାଟକର ଉତ୍ତବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । 

ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ଲୋକନାଟକର 
ଉଦ୍ଧଭବ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲେ ହେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ଭଳି ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇ ନଥୁଲା । 
ଏକାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହେବାରୁ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାଦାନ ଲୋକନାଟକର ଗର୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଗଲା । ସେ ସମୟର ଯବନ ଶାସକମାନେ 
ଏହାର ପ୍ରସାର ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହା ଭାରତର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ତିଷ୍ଠି ରହିଲା । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଏହାର ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା । ବିଶାଳ ଏହି ଦେଶର ବର୍ଣ୍ିକ 
ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ବିବିଧତା ଏବଂ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ତୁଳନାରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ, ସ୍ଵତଃସ୍ର୍ଘ ଏବଂ 
ସରଳ ହୋଇଥୁବାରୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ ମଶ୍ଡିତ ହୋଇଉଠିଲା । 

ଏଣେ ନବମ ଶତକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜନୈତିକ ଭାରତର ଛବି କ୍ରମଶଃ ଧୂମିଳ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା । ଏକ ଦୃଢ଼ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନର ଅଭାବରେ କ୍ଷୁଦ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ବ ଜନପଦମାନ 
ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠୁଥଲା । ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଅବକ୍ଷୟୀ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବଜ୍ରଯାନ ଶାଖାର 
ପ୍ରକାଶରେ ଦେଶର ନୈତିକ ମାନଦଣ୍ଡ ଦୋହଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ସେ କାଳରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କେତେକ ଭାଣ ତଥା ପ୍ରହସନରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଅର୍ଥନୈତିକ, 
ଦୁର୍ବଳ ଦର୍ଶନଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ କିଛିକାଳ ପରେ ଧର୍ମୀୟ 
ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ କିଛି ଦୃଢ଼ ଏବଂ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । 
ବଲ୍ଲଭାଚାର୍ଯ୍ୟ (ଏକାଦଶ ଶତକ ), ଶଙ୍କରଦେବ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ), ନାରାୟଣ ଭଟ୍ଟ ( ଦାଦଶ 
ଶତକ ), ସୁରଦାସ ( ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକ ), ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ଏବଂ ପୁରନ୍ଦର 
ଦାସ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ) ପ୍ରଭୃତି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ-ନେତାବୃନ୍ଦ ନାଟକକୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲେ । କଥାବସ୍ତଟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଭକ୍ତିମତ୍ତାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ପୁରାଣ ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏହି ସମୟଟି 


୨୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ହେଉଛି ଭାରତରେ ମୁସଲମାନ ଶାସନର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଏବଂ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଶାସନଆଡ଼ୁ ଯେହେତୁ 
କୌଣସି ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମିଳୁ ନଥୁଲା, କେତେକ ଧନାଡ଼୍ୟ ସାମନ୍ତ, ଜମିଦାର, ରାଜା କିମ୍ବା 
ପୁରୋହିତମାନଙ୍କ ସମର୍ଥନରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉନ୍ନତି କରିବାରେ ଲାଗିଲା । 

ଏକାଦଶ ଶତକର ପାଖାପାଖି 'ଚାରଣ” ନାମକ ଏକ କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ସେମାନେ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥୁଲେ । କ୍ରମଶଃ 
ଏଥୁରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନଟୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାୟୀ ଚରିତ୍ରମାନ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ଏମାନେ ସାଧୁସନ୍ଥମାନଙ୍କ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକଳାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ବଢ଼ାଇବାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 


କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ : 


କୃଷ୍ଣକଥା ଆଧାରିତ ସାଂଗୀତିକ ଅଭିନୟରୁ ହିଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଉଦ୍ଧଭବ ହୋଇଛି- 
ବୋଲି ଆଲୋଚକ ବଳବନ୍ତ ଗାର୍ଗୀ ମନେ କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୁରା ଯାତ୍ରାର କାରୁଣ୍ୟ 
ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଜ୍ଚସ୍ତ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଥଲା । ପରେ 
ଯେ କୌଣସି କୃଷ୍ଣକଥା କିମ୍ବା ପୌରାଣିକ କଥାର ଅଭିନୟକୁ ଯାତ୍ରା କୁହାଗଲା । ବୈଷ୍ଣବ- 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଅଭିନୟର ଏହି ରୂପକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ମାନବିକତା 
ତଥା ସୌଉ୍ରାତୃତ୍ଵର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଭାବବିଭୋର ହୋଇ ସାନୁଚର ଚୈତନ୍ୟଦେବ ରାସ୍ତାରେ 
ବୁଲି ବୁଲି ସଂଗୀତ ସହ ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁଲେ । ଏହି ରୀତିରେ ଯାତ୍ରା, ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆହୁରି ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସ୍ଥିତି ଥଲା ବୋଲି କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି । 

ଉତ୍ତର ଭାରତର ଏକ ବହୁପ୍ରସାରିତ ଲୋକନାଟକ ନୌଟଙ୍କିର ସୃଷ୍ଟି ବୀରଗାଥ! 
ଗାନରୁ । ଗାୟକମାନେ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭାବକୁ ନାଟକୀୟ 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥୁଲେ । ଧୀରେଧୀରେ ଏଥୂରେ ଅଧ୍ବକ ଗାୟକ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ 
ଏବଂ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଚଣେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଏକାଧୂକ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । ସାଧୁ ସନ୍ଛ ଚୋର, ଡକାୟତ, ରାଜା ମହାରାଜା, 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା, ସୁଲତାନା ଡାକୁ ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନୌଟଙ୍କିର କଳେବର ମଣ୍ଡନ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 

ସମ୍ପତି ବିହାର ପ୍ରଦେଶ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଷଢେଇକଳା, ଏହାର ଦୁର୍ଗମ ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ଥିତି 
ହେତୁରୁ ମୋଗଲ, ମରହଟ୍ଟା କିମ୍ବା ବ୍ରିଟିଶମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଶାସନାଧୀନକୁ ଆସି ନଥୁଲା । 
ତେଣୁ ବୈଦେଶିକ ପ୍ରଭାବ ମୁଦ୍ତ ହୋଇ, ଏହା ତାହାର ଆଦିବାସୀ କଳା ଏବଂ ମୂକାଭିନୟକୁ 
ଅବିକୃତ କରି ରଖିପାରିଥୂଲା । ଛଉ ହେଉଛି, ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଚମକ୍କାର ମୁଖାପିନ୍ଧା 
ନୃତ୍ୟନାଟକ । ଏହା ସ୍ଥାନୀୟ ରାଜାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଚୈତିପର୍ବ ଅବସରରେ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୨୩ 


ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଦେବତା, ଜୀବଜନ୍ତୁ, ପକ୍ଷୀ, ମନୁଷ୍ୟ, ଇୟ୍ଦ୍ରଧନୁ 
କିମ୍ବା ଫୁଲ୍ଲର ଭୂମିକାରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ କାହାଣୀକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୂଲା । କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଆକବର ଯେତେବେଳେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳ 
ଆକ୍ରମଣ କରିଥୁଲେ, ସେତେବେଳେ ଏଠାକାର ଅଧୁବାସୀମାନେ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ମୁଖାତଳେ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କରି ମୃକାଭିନୟ କରିଥୂଲେ । ସେଇଦିନଠୁ ଏହି ନୃତ୍ୟନାଟକ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକଡାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଗଲା । ଏଭଳି ଧାରଣା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ହୋଇପାରେ । 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ମୁଖ୍ୟ ଲୋକନାଟକ : 


ଲୋକକଳାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବରରେ ଥୁବା ଅଡ଼ୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କାଶ୍ମୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ 

ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ବିଶାଳ ଦେଶକୁ ଭାବବତ ସଂହତିର ବନ୍ଧନରେ ବାଛି ରଖିଥୁଲେ ହେଁ, ଭାଷାକୁ 

ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ଛୋଟବଡ଼ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ନାଟ୍ୟଧାରାରେ 

ଏଭଳି କେତେକ ବିଭାଗ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ଲୋକନାଟକ କିମ୍ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକ ଭାବରେ 

ବର୍ଗୀକରଣ କରିବା କଷ୍ଟକର । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଉଭୟର ଧର୍ମ ରହିଛି । ନିମ୍ନରେ ପ୍ରାଦେଶିକ 

ଲୋକନାଟ୍ୟର କେତେକ ପ୍ରଧାନ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 

( ୧) ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶ : ବୀଥୁ ନାଟକମ୍‌, ଯକ୍ଷଗାନ, ବୟଲ୍‌ ନାଟକମ୍‌, କୁଚିପୁଡ଼ି, ବରାକଥା । 

( ୨) ଆସାମ : ଅଳିୟାନାଟ, କୀର୍ଉନିୟା ନାଟ, ଓଜାପାଲି । 

(୩) ବିହାର : ବିଦେଶୀୟା, ଛଉ, ଢଟାଜଟିନୀ, ବିଦାପତ୍‌, ରାମଖେଲିୟା । 

(୪) ଗୋଆ : ଦଶାବତାର, ତ୍ରିଏତ୍ରା । 

(୫8) ଗୁଜରାଟ : ଭବାଇ । 

(୬) ଦରିୟାନା : ସ୍ଵାଙ୍ଗ, ନକଲ 

(୭) ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶ : କରିୟାଲ, ଭଗତ, ରାସ, ଝାଙ୍ି, ହରନକ୍ର ହରଣ । 

(୮) ଜାମ୍ମୁକାଶ୍ମୀର : ଭାଣ୍ଡପଥେର, ବତଲ ଧମାଲୀ । 

(୯) କର୍ଣ୍ଣାଟକ : ଯକ୍ଷଗାନ, ସନ୍ନାଟ, ଦୋଦାତ୍‌, ପ୍ରସ୍‌ସଙ୍ଗ ଦଶରଥ, ରାଧ୍ନା । 

( ୧୦) କେରଳ : କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌, ମୁଦିୟାଙ୍ଗମ୍‌, ତିୟାତ୍ତମ୍୍‌ ଥେରାୟାଙ୍ଟମ୍‌, ଛବି ତୁ ନାଟକମ୍‌, 
ପତୟାନୀ, କେୟାର୍‌, କୋଥେ, ଥେୟାମ୍‌ । 

( ୧୧) ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶ : ମାଂଚ, ନାଚ । 

( ୧୨) ମହାରାଷ୍ଟ୍ର : ତାମ୍ସା, ଲଳିତ, ଭରୁତ଼, ଗୋନ୍ଧଲ୍‌, ଦଶାବତାର । 

( ୧୩) ଓଡ଼ିଶା : ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଛଉ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ପାଲା, ଦାଶକାଠିଆ, ଭାରତଲୀଳା, 
ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ, ଡାଲଖାଇ, ବାଣ୍ଡିବୃତଲ୍ବ, ରସର୍‌କେଲି, ଦେଶିଆ ନାଟ, ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ା । 


୨୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


( ୧୪) ପଞ୍ଜାବ : ନୌଟଙ୍କୀ, ନକଲ୍ଲ, ସ୍ଵାଙ୍ଗ । 

( ୧ ୫) ରାଜସ୍ଥାନ : ଖ୍ୟାଲ, ରସ୍ଧାରୀ, ରମ୍ମତ୍ବ, ତୁର୍ରାକିଲଙ୍ଗୀ, ଗୌରୀ, ନୌଟଙ୍କୀ, ଝମତ୍ରା । 

( ୧୬) ତାମିଲନାଡ଼ୁ : ଥେରୁକୁଥୃ, ବୀଥୁ ନାଟକମ୍‌, ଭାଗବତ ମେଳ, ପାଗଳ ବେଶମ୍‌, 
କବାଡ଼ିଛିନ୍ଦୁ । 

( ୧୭) ଉର୍ର ପ୍ରଦେଶ : ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ନୌଟଙ୍କୀ, ଭଗତସାଙ୍ଗ, ଝାଙ୍କି, ନକଲ୍‌, 
ଭାଣ୍ଡ । 

( ୧୮) ପଶ୍ିମବଂଗ : ଯାତ୍ରା, ଛଉ, ପାଲାଗାନ, କବିଗାନୁ । 


ଲୋକଙ-ନାଟକର ବର୍ଗୀକରଣ : 


୧. ଆଧାମଭିକ- ଭାରତୀୟମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ବର୍ଷସାରା ଏଠାରେ 
ପୂଜା ଉତ୍ସବ ଲାଗି ରହିଥାଏ ଏବଂ ଏହି ଅବସରରେ ନିୟମିତ ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ । ବସ୍ତୁତଃ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଉତ୍ସବରୁ । ଏଥ୍‌ର କଳାକାରମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତା ଭିତରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଆର୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ ସୌଖୀନ୍ର । 
ଗୀ ଚଉପାଢୀ, ମନ୍ଦିରର ମୁଖଶାଳା, ତୋଟା କିମ୍ବା ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତବର୍ଟଙ୍କ ଗୃହ ପରିସରରେ 
ଏ ନାଟକର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥାଏ । ରାମଲ୍ଲୀନା, ରାସଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏଇ 
ଧରଣର ଅଭିନୟ । 

୨. ବ୍ୟାବସାୟିକ- କିଛି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ କି ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳ ପରିକ୍ରମା କରିଥାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଦଳରେ କୋଡ଼ିଏ ପଚିଶ ଜଣ ଅଭିନେତା, 
ଗାୟକ ଏବଂ ବାଦକ ଥାଆନ୍ତି । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ହେଉଥ୍‌ବା ମେଳା ମହୋସ୍ସବ ନିମନ୍ତେ 
ଏମାନଙ୍କୁ ପାରିଶ୍ରମିକ ଦେଇ ଡାକି ନିଆଯାଏ । ଏମାନେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପୌରାଣିକ, ଲୋକକଥା 
ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, ଲଘୁ ପ୍ରେମକଥା ମୂଳକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଅଭିନୟ 
ଦେଖାନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ନୌଟଙ୍କୀ ଏବଂ ଭବାଇ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ଅତି ସମ୍ପତି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବା ବ୍ୟୟବହୁଳ ଅପେରା” କୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ବୋଲି କୁହାଯିବ । 

୩. ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ବୀରଗାଥା- ଏହା ହେଉଛି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ବହୁ ପ୍ରସାରିତ ବିଭାଗ । 
ସ୍ଥାନୀୟ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ କାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର କୌଶଳ ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଗଡ଼ିଚାଲେ । ଏଥୁରେ ଜଣେ ମୂଳଗାୟକ ଥାଆନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗିତା କରନ୍ତି କିଛି ପାଳିଆ । ଆନ୍ଧ୍ରର ବୁରା କଥା, ତାମିଲନାଡ଼ୁର ବୀଥୂ 
ନାଟକମ୍‌, ପଶ୍ଚିମବଂଗର କବିଗାନ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲ୍ଲା, ଦାଶକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 
୪. କଣ୍ଢେଇନାଚ- କଣ୍ଢେଇନାଚ ଦଳ ଜଣିକିଆ କିମ୍ବା ସାତ ଆଠଜଣିଆ ହୋଇପାରେ । 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ମେଳାମହୋସବ ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କୁ ଡକାଯାଏ । ଗୀତ ସହିତ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୨୫ 


ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ କଣ୍ଢେଇ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ । ସମ୍ପତି 
ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଉଛି । 


ଲୋକନାଟକର ବିଷୟ : 


ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସାଧାରଣତଃ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟକୁ ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରାଥମିକତା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କଥା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏସବୁକୁ ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ଦିଆଯାଇ ହିଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୁଏ । ଆଲୋଚକ ଏଚ୍‌.କେ.ରଙ୍ଗନାଥ (H.K. Rangnath) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହାର ନିମ୍ନ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 

୧. ପୂଜା ଅର୍ଚନା ପଦ୍ଧତି- ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଏବଂ ବାହାରର କୌଣସି 
ଉପାଦାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଏକାନ୍ତ ଅନିନ୍ତୁକ, ଏ ଧରଣର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ହୋଇଥାଏ । ଥେୟାମ୍‌, ଏଲାମ୍ବା ଗୀତ, ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର । 
୨. ଅର୍ଘ-ନମନୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁଂ ଏଥୁରେ ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା ପୌରାଣିକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ପାରମ୍ପରିକ ବିଷୟ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ବିଦୂଷକ ନିୟତି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କିଛି କିଛି ଅନ୍ୟ ବିଷୟ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାଏ । ଯକ୍ଷଗାନର ବିଦୂଷକ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇଥାଏ 
ଏବଂ ସୃତ୍ରଧର ଏ ସମୟରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମତାମତ ବଚନିକା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସଂଗ୍ରହ କରିନିଏ । ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏ ରୀତିଟି ବ୍ଯବହୃତ 
ହୁଏ । 

୩. ନମନୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁଓ ଏଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜ୍ଚନରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଅନ୍ତି । ହରିକଥା, କବିଗାନ୍‌, ଦାଶକାଠିଆ, ପାଲା 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତରଦ୍ଧଭ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

ଲୋକନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ (heme) ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସାମାଜିକ ଓ ରୋମାଣ୍ଡିକ ଏହି 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 

(କ) ଆଧ୍ଯାମ୍ଚିକ= ଭାରତର ଦୁଇ ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଦେବତା, 
ରାକ୍ଷସ, ରାଜା, ସାଧୁସନ୍ଥ, ଅପ୍ସରା, ପରୀ, ବୀରପୁରୁଷ ଓ ବୀରାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ମହାଭାରତର ପାଣ୍ଡବମାନେ 'ସୁ' ଓ କୌରବମାନେ କୁ'ର ପ୍ରତୀକ । ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟ 
ପଥରେ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ହେଉଛି, ମହାଭାରତର ମୂଳକଥା । “ସୁ' ଏବଂ କୁ” ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥୁରେ ସାହସ, ଆଦର୍ଶ, କର୍ଁବ୍ୟବୋଧ, ମୁମୁକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକ 
ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ରାମାୟଣର ରାମ ଓ ସୀତା ହେଉଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ ଓ 


୨୬ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ନାରୀ । ଭରତ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନିଃସ୍ଵବାଥପର ସୌଉ୍ରାତୃତ୍ଵର ଜୀବନ୍ତ ବିଗ୍ରହ । ନୈତିକତାର 
ପ୍ରଚାର ହେଉଛି ଉତୟ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଲୋକନାଟକ ବହୁକାଳରୁ ବିଷୟ ଏବଂ ଭାବ ନିମନ୍ତେ ଏ ଦୁଇ ମହାକାବ୍ୟ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଆସିଛି । ଦେବ ଚରିତ୍ରର ଅଲୌକିକତା ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ଏମାନଙ୍କ ଝଲମଲ୍ନ 
ପୋଷାକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କର ଅତି ଆଦରର ବସ୍ତୁ । ରାମଲୀଳା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ହେଉଛି 
ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୀରଗାଥାର ଅଭିନୟାତ୍ମକ ରୂପ । ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟମାନେ 
ଆଧାମ୍ମିକ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଅଧ୍ଵକ ପକ୍ଷପାତୀ । ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ଅଧର୍ମର ପରାଜୟ, ସତ୍ୟନ୍ୟାୟର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଅନ୍ୟାୟର ବିଲୋପ-ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକ ନାଟକରେ ବିଶେଷ ରୂପେ ଆଦୃତ । 
ପରଶୁରାମ ବିଜୟ, ରାବଣବଧ, ରୁକନିଣୀ ହରଣ ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସରେ ଦେଖନ୍ତି । 

ପୌରାଣିକ ଭାବର ଲଘୁରୂପ ମଧ୍ୟ କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜଣେ ଅତି ସାଧାରଣ ବୃଵ୍ିସମ୍ବନ୍ନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳକ ରୂପରେ ଦେଖିବାରେ ଏ ଦେଶର 
ଜନତା ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ପାରିଜାତ ହରଣରେ ସେ ପୁଣି ଜଣେ ସାଧାରଣ ସ୍ଵାମୀ-ଉଭଭୟ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯାହାଙ୍କୁ ଗଳଦ୍ରଘର୍ମ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଦାନ ଲୀଳାରେ ଘାଟମୂଲ 
ମାଗୁଥ୍‌ବା କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ରାସ୍ତାକଡ଼ର ରୋମିଓ । ଆନନ୍ଦ ଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଭକ୍ତିରସର 
ପ୍ରଚାର ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ରୂପାୟନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଏହାଛଡ଼ା ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଓ ଜୈନ ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ଅସରନ୍ତି 
ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏହିସବୁ କଥା ଏବଂ ଭାବ ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟର, ଧର୍ମ ତଥା ସଦାଚାରର ବାର୍ର୍ରା ଲାଭ କରି ଆସିଛନ୍ତି । 

(ଖ) ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌- ମୁସଲମାନ ଶାସନ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଗୌରବ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ନିମନ୍ତେ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ନାୟକ/ ନାୟିକାମାଧମରେ ନୈତିକତା ଏବଂ 
ରହସ୍ୟବାଦିତାର ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । କଥାସରିତ୍ବସାଗରରେ ଏହି ଧରଣର ଗଳ୍ପ 
ରହିଛି, ଯେଉଁଥ୍ରେ କି ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନ ତ୍ୟାଗ; ଦୟା, କ୍ଷମା, ଉଦାରତା ପ୍ରଭୃତିର ମହତ୍ଵ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ରୂପ ସିଂ ଏବଂ ରାଜକୁମାରୀ ନୌଟଙ୍କୀଙ୍କ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଏଭଳି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା ଯେ, ଯେକୌଣସି ରୋମାଣ୍ଟିକ କାହାଣୀକୁ ତା'ପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କୁହାଗଲା ! 
ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ସିୟାପୋଶ୍‌, ପଦ୍ମାବତୀ, ଖୁଦାଦୋସ୍ତ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ପ୍ରଭୃତି ରାଜକୁମାର 
ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ଲେଖାଗଲା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଅନୁଗତ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବନ୍ଧ ଭୃତ୍ୟ, ମାଳି, ଘାତକ ଚରିତ୍ର ବାରମ୍ବାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ । ଛଦ୍ମବେଶ ଓ 
ପରିଚୟ ବିଭ୍ରାଟ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏକାଧୂବାର ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । କ୍ରମଶଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କାହାଣୀର ନାୟକ ନାୟିକା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଏବଂ ନିମ୍ନବିତତ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ମଧ୍ୟ ଗୃହୀତ ହେବାରେ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୨୭ 


ଲାଗିଲେ । ରାଜସ୍ଥାନର 'ଖ୍ୟାଲ' ରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ରୂପେ କୌଣସି ବିଶେଷ ସୁରବୀର ନାୟକର ଉଦାରତା, ଡିତି କ୍ଷା ଏବଂ ମହତ୍ତ ପ୍ରଭୃତିର 
ବିବରଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! ସାଧାରଣତଃ, ଏ ଧରଣର ରୋମାଣ୍ତିକ କାହାଣୀ ଦୁଃଖାନ୍ତ ହିଁ 
ହୋଇଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେହଜ୍ ବାସନାର ନଗ୍ନ ରୂପର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଶାଳୀନ 
ମନେ ହୋଇପାରେ; ତେବେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ- 
ସାଧାରଣ ଲୋକ ଯାହା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ, ତାହାର ରୂପାୟନ ହିଁ ରୋମାଣ୍ଡିତକ୍ୁ ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 

(ଗ) ସାମାଜିକ- ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶଡକରେ ଦେଶରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଲୋକନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଷୟ 
ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ, 
ଭବାଇ, ଛଉ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟବିଧାର ବହୁଳ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥୂବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ସମସାମୟିକ ବହୁ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସମୟର ପରିବର୍ରନ ହେବାରୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ତା'ର ପ୍ରୟୋଜନ ହରାଇଛି । 

ନୌଟଙ୍କୀରେ ବହୁ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଯୋଦ୍ଧା ଏବଂ ଲୋକକଥାର 
ପ୍ରେମକାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଲୈଲାମଜନୁ, ଶିରିନ୍‌ ଫରହାଦ୍ୃ, ସେଠ-ସେଠାଣୀ ପ୍ରଭୃତି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରରେ ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ମଧ୍ଯ 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହୋଇଛି । ବିଦୂଷକ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକାରେ ସମାଜର ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ନକଲ କରି, ସାମାଜିକ ଦୋଷତ୍ତୁଟିର କଡ଼ା ସମାଲୋଚନା କରି, 
ଗ୍ରାମୀଣ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରି ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରବାହ ଛୁଟାଇଛି । ରାଜନୈତିକ ନେତା, 
ଜମିଦାର ଏବଂ ପୁଲିସ୍‌ ଅଧ୍ବକାରୀମାନେ ବିଶେଷଭାବରେ ତାହାର ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଭବାଇ ସାଧାରଣତଃ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବାରତ୍ସର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକର ଜଣେ କବି, ଗାୟକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ଅସହିତ୍‌ ତକୁର ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇ ନିମ୍ବ ଜାତିର ସ୍ତ୍ରୀଂଲୋକ ହାତରୁ ଖାଇବା 
ଅପରାଧରେ ଜାତିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଥୂଲେ । ଜୀବିକା ପାଇଁ ସେ ସଂଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କରି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣରେ ଭବାଇର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏଥୂରେ ସୁରବୀର, 
ଦୁର୍ବର୍ଷ ଯୋଦ୍ଧା, ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିଜାତବର୍ଗଙ୍କର କାହାଣୀ ରୂପାୟିତ ହେଲା । 
ଚଉଦ/ପନ୍ଦର ଜଣ ଅଭିନେତା/ଗାୟକ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଏ ସବୁ 
କାହାଣୀର ରୂପାୟନ କରୁଥୂଲେ । ଏଥୁରେ ସାମାଜିକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୂଲା । ଫଟେ 
ବାପୁରାଓ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ତାମ୍‌ସା ଲେଖକ । ଜଣେ ନିମ୍ଳଜାତିର ସ୍ତ୍ରୀଖଲୋକକୁ ବିବାହ 


୨୮ ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ତ୍ୟାଗ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଜାତିପ୍ରଥାର କୁ- 
ପରିଣାମ, ଧନୀ-ଦରିଦ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ସ୍ବାଙ୍ଗ ବ। ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏକ ଲଘୁ ପ୍ରହସନ । ଦୁଇଜଣ ଭାଣ୍ଡ, ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଦୃଷକ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଅଭିନେତା । ନିର୍ବୋଧତାର ଆବରଣ ତଳୁ ଏମାନେ ବୃଵିଗ୍ରାହ୍ୟ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ମୁଖରିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ 
କୁହାଯାଉଥୁଲା । 

ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶର 'କରିୟାଲ” ହେଉଛି ତହସିଲ୍‌ଦାର ଏବଂ ପୋଲିସ୍‌ମାନଙ୍କର 
ଦୁର୍ନୀତିର ଏକ ଖୋଲାଖୋଲି ସମାଲୋଚନା । ସେଇଭଳି ଗ୍ରାମ୍ୟ କୁସଂସ୍କାର, ସେଠାକାର 
ଦୋଷତୁଟି ଆଦିର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ କରାଯାଇଥାଏ । 

ବିଦେଶୀୟା ହେଉଛି ବିହାରର ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା । ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ଉନବିଂଶ ଶତ କର ଉତ୍ତରଭାଗରେ । ବିହାରୀ ଶ୍ରମିକ ନିଜର ପରିବାର ଛାଡ଼ି କଲିକତାର 
ଅନ୍ୟ ନାରୀ ସଂସର୍ଗରେ ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି ହଏ, ତାହା ଏଇ 
ନାଟକରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥୂଲା ଜଣେ ନିରକ୍ଷର ଗ୍ରାମୀଣ ନାପିତ- 
କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ତାଙ୍କର ନାମ ଭିକାରୀ ଠାକୁର । ପରେ ଏହା ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା 
ଯେ, ଏହି ନାମରେ ବହୁ ନାଟକ ଲିଖିତ ହେଲା ଏବଂ ପ୍ରଥମତଃ ଅସମ-ବିବାହ ହେଲା 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ । ଯାତ୍ରାନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରୁ । ପରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଦୋଷ ତ୍ରୁଟି, ରାଜନୈତିକ 
ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଆଲୋଚିତ ହେଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ଉଦ୍ରଭବ, ବିଟିଶ ଶାସନର କୁ - ପରିଣାମ ସୁଦ୍ଧା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! ଏହା ପଶ୍ଚିମବଂଗ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା । 

ପଞ୍ଜାବ ଏବଂ କାଶ୍ମୀରରେ 'ଭାଣ୍ଡ' ନାମଧେୟ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଭାଟ” ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଅବଲମ୍ବନରେ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଗାନ ରଚନା ଉପସ୍ଥାପନା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆମୋଦିତ କରୁଥୂଲେ ! ଏଥୁରେ ଜନତାର ଦୋଷତ୍ରଟି ଦର୍ଶାଯାଇ, ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ 
ଜୀବନଯାପନ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସାହିତ କରାଯାଉଥୁଲା । ଶିକ୍ଷାଦାନ ହିଁ ଥୁଲା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
କନକ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ରାମଧନିୟା ନାଟକ ହେଉଛି ଏହି ଧରଣର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ । 
ଏହା କନ୍ନଡ଼ ଭାଷାର । ଏଥୁରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ଦର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ନାୟକ । ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ଲୋକନାଟକ ପୌରାଣିକ ବିଷୟରୁ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ବିଷୟ ଆଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥୁଲା । ସମବାୟ ଚାଷ, ଜାତୀୟ ସଂହତି, ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଏକ୍ୟଯ, ଦୁର୍ନୀତି, 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 9୨୯ 


ଯୌଦୁକପ୍ରଥା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ପୂରାଣ ଶାସ୍ତ୍ ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, ଲୋକକଥା ପ୍ରଭୃତି ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇ, ତହିଁରେ ହାସ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପୂଟ ଦିଆଯାଇ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର 
ଦୋଷତ୍ରୁଟି ନିରାକରଣ ଦିଗରେ ଏହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ‘ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର 
କ୍ଷୟ' ଏହି ସନାତନ ଦର୍ଶନଟି ହିଁ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର : 

ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍କୁରେ ପ୍ରାୟ ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିବାଦର ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ବିଶେଷକରି ଜାତିପ୍ରଥାର କୁ-ପରିଣାମ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ବହୁ କାଳରୁ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରର ବିଧାନ ଅନୁସାରେ ନାଟକ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ କଳା, ଯେଉଁଥୁରେ 
ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ ଅଧ୍‌କାର ରହିବ । ବିଶେଷକରି 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ବେଦ ଓ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣରେ ପ୍ରବେଶ ନାହିଁ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିବେ । ଭରତ ଜାତି ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ମଞ୍ଚ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୂରୀଭୂତ ହେବା 
ଉଚିତ, ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବଶ୍ୟ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକନାଟକରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଧା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି । 
ଭରତଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଚାରୋଟି ସ୍ତମ୍ଭ ଏବଂ କାନ୍ଥ ରଙ୍ଗ କରିବାକୁ ବ୍ୟବହୁତ 
ଚାରୋଟି ରଂଗ ବ୍ରାହ୍ମଣ କ୍ଷତ୍ରିୟ ବୈଶ୍ୟ ଏବଂ ଶୃଦ୍ରବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରନ୍ତି । 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଭାରତବର୍ଷରେ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଜନତା ହିଁ ଲୋକନାଟକକୁ 
ବ୍ୟବସାୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି । ତେବେ ରାମଲ୍ଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଅଙ୍କିୟା 
ନାଟ, ଭାବନା, ଯକ୍ଷଗାନ ଏବଂ କୁଟ୍ଟୀୟାଙ୍ଗମ୍‌ ନାଟକରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ରାମଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକ୍କାଗୁଡ଼ିକ ସବୁବେଳେ 
ଚଉଦ ବର୍ଷର ବ୍ରାହ୍ମଣ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ସଂରକ୍ଷିତ ଥାଏ । କେରଳର ପାଟୟାନା-ନାଟକରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଅଭିନେତାଙ୍କ ପାଇଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । 

ଲୋକନାଟକରେ ଜାତି ବ୍ୟବସ୍ଥାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁମାନ ଳଲେ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଖୀ: ପୂ : ପନ୍ଦରଶହ ଶତକରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଏ ଦେଶକୁ 
ଆସିଲେ, ସେଇ ସମୟରୁ ଛୋଟ ଆଉ ବଡ଼ ଏ ଦୁଇଟି ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲାଇ ଶାସ୍ତ୍ରାଦିରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଇନେଲେ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା କର୍ମ ମେଳା ମହୋତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କରାଇ ଦିଆଗଲ୍ଲା । ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀ ବୋଲାଉଥୁ୍‌ବା ଦଳ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣୁ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଉପାସନା 
କରୁଥୁଲାବେଳେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଏବଂ ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥୁବା ଦୁର୍ବଳଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଥାନୀୟ 


୩୦ ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କର ଉପାସନା କରୁଥଲେ । ଉଭୟ ପରମ୍ପରାର ମୂଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ତଥା 
ଅଶିକ୍ଷା, ଶାସ୍ତୀୟ ତଥା ଗ୍ରାମ୍ୟଓ ଏ ଦୁଇ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ନେଇ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହେଲା । ଶକ୍ତି- 
ଉପାସନା ଦୁର୍ବଳ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥୂଲା । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବିଶୁଦ୍ଧ ପରମ୍ପରାରେ 
ପୁରାଣ ଭିରିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେବୀ-ଦେବତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଫଳରେ ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ଜନତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉପରକୁ ଉଠି ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ହେବାର ଏକ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ସୃଷ୍ଟି 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘଦିନ ନିଜକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଖି ନପାରି ନିମ୍ନବର୍ଗର ଆନନ୍ଦ 
ଉତ୍ସବ, ନାଚ -ତାମସାରେ ସାମିଲ ହେବା ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ । ଦ୍ଵିତୀୟ କାରଣରୁ ଜାତିପ୍ରଥାର ସୁରକ୍ଷା 
ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଚ୍ଚଜାତିର ଲୋକ ହିଁ ମନ୍ତ୍ର ଆଦିର ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିବାର ଅଧଵକାର ପାଇଥ୍‌ଲେ । ପୂଜା, ଅର୍ଚ୍ଚନା ଇତ୍ୟାଦିରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୁରୋହିତ ମାନଙ୍କର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ସ୍ଵୀକୃତ । 

ଲୋକନାଟକରେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭୂମ୍ୟଧବକାରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ତାଇ ଏହା କରୁଥୂଲେ । 
ଜମିଦାର ଥୁଲେ ପ୍ରଧାନତଃ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଏବଂ ସେମାନେ ନିମ୍ନବର୍ଗକୁ ନିଚ୍ ଅଲ୍ତିଆରରେ 
ରଖିବାକୁ ଚାହୁଁଥଲେ । ନିମ୍ନବର୍ଗର ଜନତା ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥୂଲେ । ଆର୍ଥକ 
ନିର୍ଭରଶୀଳତା ହିଁ ଏଠାରେ ବଡ଼କଥା । ଲୋକ-ନାଟକରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭୂମିକାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବଂ ଅସାମ୍ୟଯ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସମୟ ସମୟରେ 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କୁ ଦେବୀ ଦେବତାର ଭୂମିକା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ 
ବୃଦ୍ଧି କରାଇ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ବଭଳି ନିଜ ଅଧୀନରେ ରଖୁଥୂଲେ । 
ହୋଲି ଖେଳ ସମୟରେ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଲୋକେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ କାଦୁଅପାଣି 
ଫିର୍ଗିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ଏ ଧରଣର ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଉଚ୍ଚବର୍ଗଠାରୁ 
ଦୂରବର୍ରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନୈକଟ୍ୟର ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରଚ୍ତି ବା ଏ ସୁଯୋଗ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦିଆଯାଏ । “ସତ୍ଯ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୀ ଙ୍କ କାହାଣୀରୁ ମଧ୍ୟ ଏହି ମତର ସମର୍ଥନ ମିଳିଥାଏ । 
ବଶିଷ୍ଠବିଶ୍ବାମିତ୍ର କଳହ, ହରିଶ୍ଚ ନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ପରିଣାମରେ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜାତିପ୍ରଥାର କୁପରିଣାମ ବ୍ୟାପାରଟି ଏଥୁରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର କେତେକ ପୂଜା ଅର୍ଚନାମୂଳକ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ସେ ଯୁଗର ଲୋକଚିନ୍ତାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ରହିଛି । ଲୋକଗୀତିର କାହାଣୀ, 
ରୂଡ଼ି ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ସମାଜରେ ନାରୀର ଅବହେଳିତ ସ୍ଥାନ, ଜାତିପ୍ରଥାର 
ବିଭୀଷିକା, ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୋଷଣ ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଛି । କେରଳର 
‘ପରାୟା' ( ନିମଳଜାତି) ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ପରାୟାମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଥୂଲେ ଏବଂ ଏକଦା ଗୋ ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ୟ ହେବାରୁ 
ଜାତିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ବିହାରର “ ‘ଚମାର”” ( ଅଛୁଆଁ) ଜାତିର ସେମିତି ଏକ କାହାଣୀରୁ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୩୧ 


ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରଥମେ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଅୂଲେ । ଥରେ ଗୋଟିଏ ଗାର ମରିଗଲା, 
ଏବଂ ଏହାକୁ ଉଠାଇବାକୁ କେହି ରାଜି ହେଲେ ନାହିଁ । ପରିବାରର ବଡ଼ଭାଇମାନେ ସବା 
ସାନ ଭାଇକୁ ଗାର ଉଠାଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ କଲେ । ସର୍ ରହିଲା, କାମ ସରିଗଲା ପରେ ଗାଧୁଆ 
ପାଧୁଆ କରି ସେ ପୁଣି ନିଜ ଜାତିକୁ ଫେରିଆସିବ । ମାତ୍ର ସେମାନେ ସର୍ର ମାନିଲେ ନାହିଁ, 
ବିଚରା ସାନଭାଇ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଅଛୁଆଁ ହୋଇ ରହିଗଲା । ଏ ଦୃଇଟି କାହାଣୀରେ 
ଶତ୍ତିଧର ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୁର୍ବଳ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ବିବରଣୀ ହିଁ ଲିପିବଦ୍ଧ ରହିଛି । 

ଦୁଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମହାକାବ୍ୟଓରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାଭାରତର ନୃତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସାରା 
ଭାରତରେ ହୋଇଛି । ଏହି ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ତାମିଲ କବି ସୁବ୍ରମଣ୍ୟମ୍‌ ଭାରତୀ 
( ୧୮୮ ୧- ୧୯୫୬) ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମହାଭାରତର ନବ ରୂପାୟନକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥୁଲେ । ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ସେ ଅଗ୍ରପାଣ୍ଡବ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ନିଜର ଦେଶ, ଭାଇ ଓ 
ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ବନ୍ଧା ପକାଇଥ୍‌ବାରୁ କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାଜା ନିଜର ପନ୍ୀଙ୍କୁ ଦାସୀଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ରୀତିକୁ ଭାରତୀ ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ କାହାଣୀରୁ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ କିଭଳି ବ୍ୟାକୁଳ ଥୁଲେ, ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । 


ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ଓ ଲୋକନାଟକ : 


ନିମ୍ନବର୍ଗର କେତେକ ସାଧୂ ସଛ ନବମ ଶଡକରୁ ଷୋଡଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଏ 
ଦେଶର ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ନେଡ଼ୂତ୍ସ ନେଇ ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥୂଲେ । ବିଗତ ଶତକର ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ ( ୧୮୨୮) ଏବଂ ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ 
( ୧୮୭୫) ଭଳି ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ତହିଁରେ ସଫଳ 
ହୋଇ ନଥୁୂଲେ । ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନଡା 
ସୃଷ୍ଟି ଥଲା ଏଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜନତା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଜୁବା ପାଇଁ ଏମାନେ ଲୋକ 
ନାଟକର ସହାୟତା ନେଇଥୂଲେ । 

ପୂନାରେ ୧୮୭୩ ମସିହାରେ ଜ୍ୟୋତି ରାଓ ଫୁଲେଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସତ୍ୟ ଶୋଧକ 
ସମାଜ ନାମକ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହା ଥୁଲା ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
କୁଳ୍ନବୀ ଏବଂ ମାଳି ପ୍ରଭୃତି ନିମ୍ନବର୍ଗ ଜନତାର ଏକ ପ୍ରତିବାଦାତ୍ମକ ଆନ୍ଦୋଳନ । ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ଶିକ୍ଷିତ, ଧନୀ ଥୂଲେ, ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ଅନୁପାତ ଥୁଲା, ମୋଟ ଲୋକ ସଂଖ୍ୟାର ୪.୫% 
ଭାଗ । ମୁଦ୍ରଣ ଶିଳ୍ପ ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କ ଅଧୀନରେ । ଇଂରେଜମାନେ ଭୂ- ସଂସ୍କାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗ୍ରାମ ପ୍ରଧାନ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥୁଲେ । ଏହା ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କର 
କ୍ରୋଧର କାରଣ ହୋଇଥୁଲା । ସତ୍ୟ ଶୋଧକ ସମାଜ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ବୀର ଯୋଦ୍ା 
ଶିବାଜ୍ୀଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ଜାଡୀୟତା ତଥା ମରହଟ୍ଟା ସମାଜର ଗର୍ବ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 


୩୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏ ସଂଗ୍ରାମ ଥୁଲା ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏବଂ ସେ ଯୁଗର ସମସ୍ତ ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ 
ସେମାନେ ଏଥୁପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଥୁଲେ ନିରକ୍ଷର । ତେଣୁ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର, ପତ୍ରପତ୍ରିକା କିମ୍ବା ପ୍ରଚାର ପତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ତାମସା ଏବଂ ପୋୱ୍ାଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଏ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୂଲା ଅଧ୍କ । 

ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ପୋୱାଡ଼ାଂ ହେଉଛି ବୀରଗାଥା ସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ଲୋକନାଟକ । 
ଏଥୁରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ବୀର ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କର କୃତିତ୍ସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ କେତୋଟିରେ 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଅନନ୍ୟ ଯୋଦ୍ଧା ଶିବାଜୀଙ୍କ ଜୀବନକାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର କୃଷି ସଂହତି 
ସହ ଶିବାଜୀ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ ସେଠାକାର କୃଷକ ଏବଂ ଜମିଦାରମାନେ 
ଏହାଙ୍କ ଜୀବନକାହାଣୀ ଆଧାରିତ 'ପୋୱାଡ଼ା' କୁ ବେଶ୍‌ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଏହାହିଁ 
ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମ୍ପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ କରିଥୂଲା । ଜ୍ୟୋତି ରାଓ ଏଥୂରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାରଲେ । ଶିବାଜୀଙ୍କୁ ସେ ନିମ୍ବବର୍ଗର ନେତା ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ । ଫ୍ରଲେ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସହନଶୀଳତା ସହିତ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରିବା ଅପରାଧରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ଅଭିଯୁକ୍ତ କଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏଇମାନେ ହିଁ ଧର୍ମୀୟ ତଥା ସାମାଜିକ 
ଅସମତା ସୃଷ୍ଟି କରି ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଅଖଣ୍ଡତାକୁ ବିପନ୍ନ କରିଥୂଲେ । ‘ପୋୱାଡ଼ାଂ ନାଟକରେ 
ଫୁଲେ ପୁଣି ପ୍ରାକୃ-ଆର୍ଯ୍ୟଯୁଗର ¢ 'ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁଗ”” ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ତଜକାଳୀନ କୃଷି 
ସଂସ୍କୃତିର ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ସେ ସମୟରେ ରାଜା ବଳିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସମସ୍ତ ମାନବ 
ସମାଜ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବୋଲାଉଥୁଲା ଏବଂ 'କ୍ଷେତ୍ର' ବା ବିଲବାଡ଼ିରେ କାମ କରୁଥ୍ୁବାରୁ 
ଏମାନଙ୍କୁ କ୍ଷତ୍ରିୟ କୁହାଯାଉଥୂଲା । ସେମାନଙ୍କ ଉନ୍ନତିରେ ଭର୍ଷାପରାୟଣ ହୋଇ ଉତ୍ତର 
ଭାରତର ଶାସକ ପରଶୁରାମ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମା ସେମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରି ପରାସ୍ତ କରିଥୂଲେ । 
ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣରେ ଦୈତ୍ଯରାଜ ବଳୀ ବାମନାବତାର ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ରାଜ୍ୟରୁ ବହିଷ୍କୃତ 
ହୋଇଥୂବାର ବଣ୍ତନା ରହିଛି । ଫୁଲେ କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ସହଜରେ 
କୃଷକ ଏବଂ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ସମବେଦନା ଲାଭ କରିପାରିଥୂଲେ । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ନିଜ 
ମାତା ଜୀଜାବାଇଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ହୋଇ ଶିବାଜୀ ବିଦେଶୀ ଆକ୍ରମଣକାରୀମାନଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ଧେଷ ଭାବ ପୋଷଣ କରିଥୁଲେ । ଢୀଜାବାର ତାଙ୍କୁ ନିଜର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କର 
ବୀରତ୍ସ, କ୍ଷତ୍ରିୟମାନଙ୍କର ସାହସିକତା ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଅସହାୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରିଦେଇଥୁଲେ ବୋଲି ଫୁଲେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଶିବାଜୀଙ୍କର ମୋଗଲ ବିଦ୍ଧେଷ ହେଉଛି 
ଏହାରି ଫଳ । ଏହିଭଳି ଭାବେ ଫ୍ରଲେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସମଗ୍ର ନିମ୍ନବର୍ଗକୁ ସଂଗଠିତ 
କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । 

| 


ଲୋକନାଟକର ଭିଭି ଓ ଭୂତି ୩୩ 


ଲୋକନାଟକର ରୀତି ଏବଂ ପ୍ରବୃତ୍ତି 


ଲୋକ ଅର୍ଥାତ୍ବ ସାଧାରଣ ଜନତା ହିଁ ଲୋକନାଟକର କର୍ରଭା, ଉପଭୋକ୍ତା ଏବଂ 
ଉପସ୍ଥାପୟିତା । ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ‘ଲୋକବୃତ୍' ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ସମାଜ ଜୀବନରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଣ୍ିଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକରି ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ 
କଲାଦିନୁଁ ଏହିଭଳି ବିଭାଗୀକରଣର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ବୁଵ୍ିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଅସମ୍ମାନଜନକ ମନେକରି ନିଜ୍ଚ ପାଇଁ 
ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ପରି ଶୀଳିତ ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିନେଲେ, ଯାହାକୁ କୁହାଗଲା ସଂସ୍କୃତ । ଏହି 
ଭାଷାରେ ସେମାନେ ନିଜ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ' ବିଦଗ୍ଧବୃଭ'ର 
ସାହିତ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏ ସବୁଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଲେ । ମାତ୍ର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏଭଳି ଭାଷାର ଶୁଚିତା ରକ୍ଷାକରିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ନାଟକରେ ସମାଜ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଚରିତ୍ର ଆସିବେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ଅର୍ଥାତ 
ନିଜ ଭାଷାରେ କମ୍ୟୁନିକେଟ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ- ପୁଣି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସେ ଯେତେ ଅଭିଜାତ 
ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ବାକି ରହିଲେ କେତେକ 
ଅଭିଜାତପାତ୍ର, ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଅଧ୍ବକାରୀ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଲୋକବୃତ୍ତର ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯିବାରେ ବି ଅସୁବିଧା 
ନାହିଁ । କାରଣ ଏହାର ଅଧ୍କାଂଶ ପାତ୍ର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଭାଷା ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । 

ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଦୂରେଇଦେବାରୁ ନିଜ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଦାୟିତ୍ଵ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜେ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ କଳାକାରର 
ଅଭାବ ନଥୁଲା । ଜନତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସହଯୋଗ ମଧ୍ଯ ମିଳିଲା । ତେଣୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଣତାନ୍ତିକ 
ରୀତିରେ, ଅର୍ଥାତ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା, 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି, ଲୋକନାଟକ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହା ହେଲା ପୂରାପୂରି ଭାବରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କର । 

ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଷି କିଭଳି ହେଲା, ଏହା ଅନୁମାନ ସାପେକ୍ଷ । ଆଦିମାନବର 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ଯଥା :¬ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, ଶିକାର ଆଦି କେତେକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରଚ୍ରିୟାର ଆକାର, 
ଇଙ୍ଗିତ, ନେତ୍ରବକ୍ତବିକାଗ, ହସ୍ତପଦାଦି ଚାଳନା, ଭାବପ୍ରକାଶଜନିତ ଅଂଗଭଂଗୀରୁ ସୃଷ୍ଟି 


୩୪ ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଅଭିନୟ । ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପରେ ତହିଁରେ ଯୁକ୍ତ ହେଲା ସଂଗୀତ । ବିଶେଷ ଅବସରରେ 
ଆୟୋଜିତ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ପରିବେଷିତ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ( ଉଭୟ ବାଚିକ 
ଏବଂ ଆଂଗିକ) ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକଳାର ସୃଷ୍ଟିରେ ମୁଖ୍ୟଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା । ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଉଛି, ଏ ଧରଣର ନାଟ୍ୟ କଳା ସହ 
କୃଷି ସଂସ୍କୃତିର ନିବିଡ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟାପାର | କୃଷିଜୀବୀ ଗ୍ରାମ ଭାରତର ଆନନ୍ଦଉତ୍ସବାଦି, 
ମୁଖ୍ୟତଃ, କୃଷିଭିଭିକ ହୋଇଥୂ୍‌ବାରୁ ଏହି ରୀତିର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଛି । 

ଅଧାମ୍ବାଦୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା କାଳକାଳ ଧରି ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ, ଧର୍ମ ପ୍ରଭୃତି ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖିଆସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଲୋକନାଟକରେ ଏହା ସପକ୍ଷରେ 
ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଥାଏ । ଯେବେ ବର୍ରମାନ ଗ୍ରାମ ଓ ନଗର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ବିଲୁପ୍ତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ, ସାମ୍ପତିକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଜୀବନଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ତେବେ 
ସେମାନେ ଚିରକାଳ ଧନୀ-ଦରିଦ୍ର ଉଚ୍ଚ-ନୀଚ ଏହିଭଳି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ଭିତରେ ବି ଅଚ୍ଚା, 
ମଉସା, କକେଇ ହୋଇ ଚଳିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରାୟ ପଡୋଶୀଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଥାନ୍ତି । ଲୋକନାଟକରେ ତେଣୁ ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରାୟ ସ୍ଵର ଭଠାଯାଇଥାଏ । 

ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ କୋଳରେ ସଂଗୀତର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଭରା ପରିବେଶରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର 
ସଞ୍ଚାର । ରଂଗର ମହୋତ୍ସବ ଭିତରେ ଏମାନଙ୍କର ଗତାଗତ । ଘରେ ସଂଗୀତ, କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂଗୀତ, ଜନ୍ମରେ ସଂଗୀତ, ମୃତ୍ୟୁରେ ସଂଗୀତ, ଶୋକରେ ସଂଗୀତ, ଉଲ୍ଲାସରେ ସଂଗୀତ 
ସଂଗୀତ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣ । ରଙ୍ଗ ଆଉ ରାଗର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ଗୀତିମୟରୂପଟିକୁ ତେଣୁ 
ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ସେ ଯୁଗରେ ଶିକ୍ଷା ସହିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ନଥୁଲା । ଶିକ୍ଷାର 
ଅର୍ଥ ଏଠାରେ ଅକ୍ଷର ପରିଚୟକୁ ହିଁ ବୁଝାଯାଉଛି । ପୁଣି ଶିକ୍ଷାର ଉପକରଣ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଲଭ 
ଥିଲା । ତେଣୁ କେବଳ ପାରିବେଶିକ ପ୍ରୟୋଜନ ହେତୁରୁ ଲୋକନାଟକକୁ ‘ମୌଖିକ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥୁଲା । ପିଢ଼ିରୁ ପିଢ଼ିକୁ ଗରୁ ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର ହେଉଥଲା । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ତେଣୁ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇପଡୁଥୁଲା । କାରଣ ସଂଗୀତକୁ ସହଜରେ 
ମନେରଖାଯାଇପାରିବ । ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ଅଭିନେତା ନିଜେ କହୁଥିଲେ ପରିବେଶକୁ ଆଖିରେ 
ରଖି । 

ଖୋଲ୍ାମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହେଉଥୁଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ଚାରିପଟେ 
ବସୁଥୂୁଲେ । ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରଟି ଟିକିଏ ଉଚ୍ଚ ହେଲ୍ଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖିବାରେ ସୁବିଧା 
ହେଉଥୁଲା । ଏହିଭଳି ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଚାରିଆଡ଼େ 
ବହୁ ‘ଚତରା” ବା ‘ଚଉତରା? ନିର୍ମାଣ କରାଉଥ୍‌ ବାର ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳାଲେଖରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟପଟ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଞ୍ଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର ନଥୁଲା ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ । 
ଅଭିନେତାର ଉଚ୍ଚସ୍ବର ଗ୍ରାମ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହ ତା'ର ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରୁଥଲା । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୩୫ 


ନିରୋଳା ଆନନ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ, କିଛିକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଲୁଣ ତେଲ ସଂସାରର ଦୈନ୍ୟ, ରୋଗ- 
ବୈରାଗ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସାହୁମହାଜନର ନାଲିଆଖିକୁ ପଛକରି କଳ୍ପନାର ଏକ ଉଲ୍ଲାସମୟ 
ଲୋକରେ ଘୂରିବୁଲିବାର ମୂଲ୍ୟବାନ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ ଲୋକନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ, ଏଥୁପାଇଁ ବ୍ୟୟବହୁଳ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନେବା ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସମ୍ଭବ ହୁଏନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଯାହାକିଛି ଉପାଦାନ, ତାହା ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ ନିଜର ପରିବେଶରୁ । 
ଅଭିନେତା ଆସନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ନିଜ ଭିତରୁ । ଏହାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ସୁବିଧା ଏହି ଯେ, 
ଏମାନେ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଓ ରିବାଜକୁ ସହଜରେ ବୁଝିପାରନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନାୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ଆଉ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯରେ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଯୋଗାଯୋଗ ତେଣୁ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ ମୁଖ୍ୟତଃ, ହୃଦୟପାଇଁ ଏବଂ ମସ୍ତିଷ୍ଠର ସ୍ଥାନ ଏଠାରେ 
ଗୌଣ । ତେବେ ଆବେଗ ଏବଂ ବୌଵଦ୍ଧିକତା ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପଟ ଭଳି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଲୋକନାଟକରେ ଉଭଭୟକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 

ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭା ପୁଣି ଲୋକ ଚିନ୍ତାରବାହକ 
ଏବଂ ଲୋକରୁଚିର ପ୍ରତିବିତ୍ଭ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର କଷ୍ଟକଳ୍କନା କିମ୍ବା କୃତ୍ତିମତାର 
ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । ଲୋକକବି ନିଜକୁ ନିଜର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ, ଦୃଷ୍ଟି ଆଉ ଦର୍ଶନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବେ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ବା 
ପରିବେଶ ସହିତ ଏକାମ୍‌ ହେବାରେ ଏହାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଲୋକକବି ଏଥୁପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି ନିଜର ପରିବେଶରୁ । ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟ, 
ଯଥା- ସଂଗୀତ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପ୍ରବଚନ, ବୀରଗାଥା, ଥଟା ପରିହାସ, ଢଗଢମାଳି, 
ମଜାକଥା ପ୍ରଭୃତିର ଅସରନ୍ତି ଭଣ୍ଡାର ହିଁ ଏଥୂପାଇଁ ବ୍ୟବହାରଲେ ଲାଗେ । ଭାରଡରେ ଗନ୍ଧ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୁରାଣ କଥା, ଇତିବୃତ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଶିକ୍ଷାଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସିଛି ଏବଂ ଏହା କରାଯାଉଥୂଲା ମୌଖିକ ଭାବରେ । ଲୋକନାଟକ ଏହାକୁ 
ଦୃଶ୍ୟ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରୁ ଏହା ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଯେକୌଣସି 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ଶାସନର ଦୂର୍ନୀଡି, ଜମିଦାରର ସ୍ବୈରାଚାର-ଏସବୁକୁ ଲୋକନାଟକ 
ନିର୍ଭୁଲ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଅନାୟାସରେ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରୁଥୁଲା । 

ସଂସ୍କୃଡ ନାଟକର ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକନାଟକର ସ୍ଥିତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇସାରିଥୁଲା । ସେଇଥୁପାଇଁ ଭରତଙ୍କର ‘ ଦଶରୂପକ' ବିଭାଗରେ ଲୋକନାଟକର ଉପସ୍ଥିତିକୁ 
ଅନାୟାସରେ ଉପଲବ୍ଧୂ କରିହୁଏ । ବିଶେଷକରି ‘ଭାଣ” ଏବଂ ପ୍ରହସନ” ନାମକ ଦୁଇ 
ବିଭାଗ ଲୋକନାଟକର ଅନେକ ଉପାଦାନକୁ ଗର୍ଭାଭୂତ କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁବାର ସ୍ତଷ୍ଟ 


୩୬ ଲୋକନାଟଙକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଦେଖାଯାଉଛି । ସାମାଜିକ କୁରୀଡି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇ ତହିଁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ‘ଯାତ୍ରା ନାଟକ” ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଭାଗ । କୃଷ୍ଣକଥା ଆଧାରିତ ସାଂଗୀତିକ ଅଭିନୟରୁ ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଆଲୋଚକ ବଲବନ୍ତଗାର୍ଗୀ ମନେକରନ୍ତି । ଜୟଦେବଙ୍କର ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଯାହାକୁ ନାଟ୍ୟତର୍ତଵବିତଦ୍ବମାନେ ଏକ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ଏ 
ଦିଗରେ ଆଦ୍ୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏହାକୁ 'Divine Idyll! ବା 'Master Play’ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । '1ଏ¥|' ର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି 'Short description in verse of 
picturesque scene or incident' ! ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ଏହିଭଳି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
ଘଟଣାର ନାଟକୀୟ ଗୀତିମୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକନାଟକର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଦୁଇ ଉପାଦାନ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରୟୋଗ ବିରଳ ଥୁଲା । ହୁଏତ ଜୟଦେବ ଏହି କାରଣରୁ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ ଏ ଉଭୟର 
ବ୍ୟବହାର କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କଲେ । ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଗୋଷ୍ଠୀ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବୁଲୁଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । 
ଲୋକନାଟକ ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିନୟ କଳାକୁ କେଉଁଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥୂଲା, ତାହା ଏଥୂରୁ ଜଣାଯିବ । 

ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଏକ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା । 
ଦର୍ଶକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିଚୟ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରି ଅଭିନେତାଙ୍କଠାରୁ 
ଯଥାଯଥ ଉତ୍ତର ପାଇଥାଆନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନେତାର ସଂଗୀତ 
ସହ କଣ୍ଠ ମିଳାଇ ପାଳି ମଧ୍ଯ ଧରନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ ଏବଂ ରାମଲୀଳା 
ପ୍ରଭମତିରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଷିଲଗ୍ନରୁ ଏହିଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । 

ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ, ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

ଲୋକନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଏହାକୁ 'Theatre as magic' 
ଏବଂ 'Theatre at its primitive best’ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର 
ଅବସର ବିନୋଦନ ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସାଧନରୂପେ ଦିନେ ଏହା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥୂଲା । ତେବେ ଏହାର ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ ଦିଗଟିକୁ ମଧ୍ୟ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ସଂସ୍କାରର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସନ୍ନିବିଷ୍ଠ ହୋଇଥଲା । ସମାଜ ଜୀବନର 
ଦୋଷତତୁଟି, ନିରାକରଣରେ ଏହାର ବିଶେଷ ଭୂମିକାକୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଅନେକ ଅକୁହା କଥା, ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସୁଯୋଗ ହୁଏତ ଅନ୍ୟଥା ମିଳିବାରେ 
ଅସୁବିଧା ହୁଏ, ସେସବୁ ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଅସଢୋଂଚରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହି ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୩୭ 


ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିଦିଅନ୍ତି, ସତର୍କ କରିଦିଅନ୍ତି । 
ଯାହା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ଏଠାରେ ତାହାର ପୁନରାବୃତି କରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗ୍ରାମ 
ଭାରତ ହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ସୁଖଦୁଃଖ, ବିଜୟ ପରାଜୟ, 
ଉଲ୍ାସ ଏବଂ ବେଦନାକୁ ଲୋକନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁଭଳି ଜୀବନ୍ତରାବେ ରୂପାୟିତ 
କରାଯାଇପାରିବ, ଅନ୍ୟକୌଣସି ଗଣମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା ଡାହା ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଲୋକଭାଷାର 
ଉଦାର ବ୍ୟବହାର, ପ୍ରବଚନ, ଲୋକୋକ୍ତି, ଢଗ ଢମାଳିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ, ଗ୍ରାମୀଣ ରୂପକର ସୁବୋଧ 
ପ୍ରୟୋଗ- ଏହାକୁ ଅନାୟାସରେ ଦର୍ଶକର ମନର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇଯାଏ । ବ୍ୟୟବହୃଜ 
ହୋଇ ନଥୁବାରୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନେ ଅତି ସହଜରେ ଏହାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିପାରନ୍ତି ! ଏହା 
କୌଣସି ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରଚାର କରେନାହିଁ କିମ୍ବା କୌଣସି ବିଦେଶୀ ଆଦର୍ଶର 
ଗୁଣଗାନ କରେନାହିଁ । ସର୍ବମାନ୍ୟତା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପଯୋଗିତା, ଆନନ୍ଦ ଦାନ କ୍ଷମତା 
ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର, ଯୌଭ୍ଧିକତା, ନମନୀୟତା, ବାର୍ଭାପ୍ରଚାର କ୍ଷମତା ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ବହୁଗୁଣ ରହିଛି । 

ଲୋକନାଟ କର ପ୍ରାୟୋଗିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ୱ୍ିମଲ୍ 
ଦିଶାନାୟକ (Wimal Dissanayake) କୁହନି, Folk media are not quaint relics 
of the past, but vigorously active and highly functional cultural institu- 
tions performing functions vital to the wellbeing of society; they pro- 
vide entertainment, disseminate information, inculcate socially accepted 
norms and values and perform a general socialising function." Journal 
of communication, spring-1977.pp 12. ଡାଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏକ କ୍ରିୟାଶୀଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜମଂଗଳ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବାଉ ପ୍ରଚାର, ସାମାଚିକ ରୀତଡିନୀତିଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉପସ୍ଥାପନ, ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଭୂମିକା ଏହାର ରହିଛି । 

ଲୋକନାଟକର ଆସର ହେଉଛି, ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ନିମନ୍ତେ ଏକ ମିଳ ନସ୍ଥଳୀ । 
ଏଇଠି ସେମାନେ ସମ୍ବାଦ ବିନିମୟ କରନ୍ତି ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି, ବନ୍ଧୁତା ଯୋଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଲୋକନାଟକ ପୁଣି 
ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟଧାରଣା ଦେଇ ଏଥୂପ୍ରତି 
ସେମାନଙ୍କର ମମତ୍ଵବୋଧ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ସଞ୍ଚର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଗର୍ବ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । ନାଟକର ରଚନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରତିଭା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଆର୍ତି । 
ତେଣୁ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରୋତ୍ସାହକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକର ଭୂମିକା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ସର୍ବୋପରି 
ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ ହୁଏ, ତହିଁରୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବନା ଓ 
ସଂଘବଦ୍ଧ ଚେତନାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ବିକାଶ ହୁଏ । 


୩୮ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ସ୍ଵତସ୍ୂର୍ତା ଏବଂ ସ୍ଵନ୍ପନ୍ଦଦା ହେଉଛି, ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ, ଯାହା ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ନଥାଏ । ଲୋକରୁଚିର ବିଚାର ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ । ବିଶାଳ 
ଏହି ଉପମହାଦେଶର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ଭଳି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ ନାମ, ଭାଷା ଏବଂ ଶୈଳୀର ବିଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବରରେ 
ଅଭୁତ ସାମ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, 
କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଘଣ୍ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ଏବଂ ଆଚାରବ୍ୟବହାରର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଗ୍ରାମ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃଷିଜୀବୀ ମଣିଷର ଆଶା ଆକାଂଦ୍‌କ୍ଷା, ସବପ୍ପ୍ରାୟ 
ଏକ ଧରଣର । ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାରେ ମଧ୍ୟ ସେଭଳି କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । କାଶ୍ମୀରର 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ଏବଂ କନ୍ୟାକୁମାରୀର ସେଇ ଧରଣର ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ତେଣୁ 
କୌଣସି ଦୂରତ୍ବ ନାହିଁ । 

ଲୋକନାଟୁକ୍କରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିନୀତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି ଏକାଦଶ ଶତକରୁ । 
କେତେକ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟଚ୍ତିୟ ଯେଉଁମାନେ କି ଏହାର ` ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ, ଏହା 
ସହିତ ସଂପୃଭ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ, ସେଇମାନେ ହିଁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛର୍ରି । ସ୍ଥାନ ଏବଂ 
କାଳଏକ୍ୟର ଇଚ୍ଛାକୃତ ଉପେକ୍ଷା, ପାରମ୍ପରିକ ପୂର୍ବରଂଗ, ନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ତଥା 
ଉପକଥାବସ୍ତୁରେ ବିଭାଗୀକରଣ, ନାୟକ, ନାୟିକା, ଖଳନାୟକର ସ୍ଥିତି, ବିଦୂଷକ ଓ ସୃତୁଧରର 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଭୃତି ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଲୋକନାଟକରେ ରହିଛି । 

ନୃତାତ୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ବାରଭାଗ ଆଦିବାସୀ, ପଚସ୍ତରୀ ଭାଗ 
ଗ୍ରାମବାସୀ ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ମାତ୍ର ତେର ଭାଗ ନଗରରେ ରହନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ 
ଲୋକ ପରମ୍ପରା ହିଁ ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନର ମୁଖ୍ୟଧାରା ହୋଇ ରହିଛି । ବିପୁଳ 
ଭୌଗୋଳିକ ଅସାମଞସ୍ୟ ବିସ୍କୃତ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ହେଉଛି ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ । କର୍ମ ଉପଲକ୍ଷେ ନଗରବାସୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏବଂ ତଥାପି ଗ୍ରାମ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ରଖିଥ୍‌ବା ଲୋକସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଖୁବୃ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି ଶିକ୍ଷାର ଦୁତ ପ୍ରସାର 
ଫଳରେ ଏହି ଚିତ୍ର ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଛି ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛି । ପରିମାଣରେ ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ ଏବେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି ଏବଂ ବାକି 
ଯାହା ଅଛି, ତହିଁରେ ମଧ୍ୟ ନଗର ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟୁଛି । ମାତ୍ର ନିଜର ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ଶ୍ରବା ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ସଭ୍ଯ ତଥା ସୂଶିକ୍ଷିତ ଜାତିର ନୈତିକ 
ଦାୟିତ୍ଵ । ଟେଲିଭିଜନନର କଲ୍ୟାଣରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ପପ୍‌ ସଂଗୀତର ସମ୍ପତି ଯେଉଁ ଦୁତ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି, ତହିଁରେ ଭାରତ, ହୁଏତ, ବିଶ୍ଵଢନତାର ରୁଚି ସହିତ ନିଜକୁ 
ସାମିଲ୍ବ କରିବାର ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିପାରେ । ମାତ୍ର ନିଜର ବୋଲି କହିବାକୁ ତା'ର ଆଉ 
କିଛି ନଥୂ୍‌ବ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ଅବସର ଆସିଛ ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର ମତ । 

| 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୩୯ 


ଲୋକମଂଚ : ସେକାଳ ଓ ଏକାଳ 


ଗତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଚିନ୍ତାନାୟକ ରୋମାରୋଲା ପ୍ରଥମେ ଲୋକମଂଚ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ବୃତ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ । ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯାହା 
ସୂଚନା ଦେଇଥୂଲେ, ସେଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ଦେଶର ଅଗଣିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ସେଇମାନଙ୍କର ଆଶା, ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଶସ୍ତା ମନୋରଂଜନ ବଦଳରେ ଏହାର ଏକ ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ସମାଜ୍ଚବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନର ଇଙ୍ଗିତ ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ 
ରହିବ । ମୂଳତଃ ସମାଜବାଦର ଆଦର୍ଶ ହିଁ ହେବ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଭିତ । ରୋଲୀଂଙ୍କ 
ମତରେ ପ୍ରଗତିକାମୀ ଗୋଟିଏ ଜାତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେଇ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ 
ରହିପାରେ, ମାତ୍ର ଏହା କଦାପି ସତ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଲୋକମଂଚ ହିଁ 
ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ମତରେ ସତ୍ୟ ଆବାହନର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ର । ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା, 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ଳ ଆଶା, ନୈରାଶ୍ୟ, ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ମୌଳିକ ସମସ୍ୟା, ଶୋଷଣ ପୀଡ଼ନର 
ସ୍ଵରୂପ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଉଦାରତାର ବାର୍ରା-ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 
ହିଁ ଅକପଟ ଭାବରେ ଏହି ମଂଚରେ ରୂପାୟିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ରୂପାୟନର ରୀତି ହେବ 
ସରଳ ତଥା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ହୁଏତ ସାହିତ୍ୟିକ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟ ସମୟ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ କୃତୀରେ ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଭାବ ଆଣିଦିଏ, ଏଠାରେ ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ହିଁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । 
ରଜୁତା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସତ୍ୟର ଅମଳିନ ରୂପଟି ଫ୍ରଟି ଉଠେ । ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ବିଶେଷ କରି 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭୂମିକା ରହିଛି । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଚାର୍ଲିଚାପ୍ଲିନୁଙ୍କ ମତରେ, "Complexity is not truth. We get things so clut- 
tered up, get so damn clever that it hides the simple truth in a situation 
x x. I have faith that the people want simplicity" (1)ସତ୍ୟର ସଂଗୋପନ 
ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷେ ଲୋକମଂଚ ପାଇଁ ଯେ, ଏକାନ୍ତ ଅନାବଶ୍ୟକ ରୋଲାୀା "It oughtn't, if it 
cann't dispense with truth' ଇତ୍ୟାଦିରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 

ଲୋକମଞ୍ଚର ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ ନାଟକଠାରୁ କେତେକାଂଶରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ଜୀବନ ଏବଂ ନାଟକ ଏଠାରେ ପରସ୍ରର ହାତ ଧରାଧରି 


୪୦ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ହୋଇ ଚାଲତ୍ରି । ମନେକରନ୍ତୁ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଉପରେ କୌଣସି ଏକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଛି । 
ଶ୍ରମିକ “ମାନସିକତା ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ଯୋଗ୍ୟତା 
ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଏ । ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରମିକ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତାଗତ ଦୂରତ୍ୃ ଅଂଚଳ ଭେଦରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଆଚାର, ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କ ପୋଷାକ, ପରିଚ୍ଛଦ, 
ବାଚନ ଭଂଗୀ; ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, ଖାଦ୍ୟପେୟ-ଓମୋଟ ଉପରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷଟାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ସର୍ଚ୍ଚନ ଭଳି ବ୍ୟବଜ୍ମେଦ କରିଯିବେ ଏବଂ ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ 
ତା” ସହିତ ମିଶାଇ ଦେଲାପରେ ତାହାର ରୂପ ଆଙ୍କିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ । ଏଇ ଚଚିତ୍ର 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ହେବ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କେତେକ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବବିତ୍ବ କହନ୍ତି ଯେ, ନାଟକ 
ଜୀବନର କେବଜ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ର ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ସକଳ ସମାଜରେ ସକଳ ଯୁଗରେ 
ଜୀବନର କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପଅଛି । କାରଣ ମଣିଷ ଥୁଲେ, ତାହାର ଢ୍ୀବନଲୀଳା 
ମଧ୍ଯ ଅଛି । ସେଇ ଲୀଳା ଶ୍ରେଷ୍ଠକବି କଳ୍ପନାର ବିଷୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ସୁଦ୍ଧା ରସ 
ଅଛି । ସହୃଦୟ ରସିକ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲେ ସେଥୂରୁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଜୀବନରେ 
ଯାହାର ଅବକାଶ ନାହିଁ, ଅବଶ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରରୁ ତାହାକୁ ଦୂରରେ ରଖିବା ଭଲ 
ହେବ । ରଂଗମଂଚରେ କେବଳ କେତେକ ବଡ଼ ସେଣ୍ଟିମେଣ୍ଟର ଉନ୍ାସଧର୍ମୀ ରୂପାୟନ ଏହାକୁ 
ବକତା ମଞ୍ଚରେ ପରିଣତ କରିବ ସିନା । ତହିଁରେ ¬ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
ଜୀବନରେ ଯାହାକିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ଗୋଚର, ତାହା ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ସୁସମଞ୍ଜସ 
ରସମୃ୍ଭି ପରିଗ୍ରହ କରେ, ଯାହା ଅଛି, ତାକୁ ସେଇଭଳି ଉପଭୋଗ କରିବାର ଶକ୍ତି ଯେତେବେଳେ 
ପରମାନନ୍ଦର କାରଣ ହୁଏ, ଏଇ ଢୀବନ ଓ ଜଗତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିଧାନ ବ୍ଚିତ 
ମନକୁ ହାତ ଧରି ନିଜ ପଥରେ ସୂଗଭୀର ରହସ୍ୟ ନିକେତନକୁ ନେଇଯାଏ ସେତେବେଳେ 
ଏଇ ସାଧାରଣ ଜଗତ ଅପୂର୍ବ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଯେଉଁ ରସର ଆସ୍ଵାଦନ କରାଏ, 
ନାଟ୍ୟ-କବି ସେଇ ରସର ରସିକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କଳ୍ପନାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବ 
ସମାଜ ଲେଖକର ଅହଂ ଭାବ ମୃକ୍ତ ହୋଇ ଯେଉଁ ରସ ରୂପ ଧାରଣ କରେ, ତାହା ଭିତରେ 
ଲେଖକକୁ ଖୋଜି ପାଇବା କଷ୍ଟ । ଏଥୁରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଉଛି, ସେଥୁରୁ ଏଇଭଳି ଏକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚବା ଆଦୌ ଅଯୌକ୍ତିକ ନୁହେଁ । ସତ୍ୟ ସହିତ କିଛି କଳ୍ପନାର ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ 
ସଫଳତା ପାଇଁ ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ ଉଣା ଅଧ୍‌କ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର, 
ପ୍ରଯୋଜକ, ଅଭିନେତା, ଦର୍ଶିକ ଏବଂ ଆଲୋଚକ-ଏକମତ । ଅଭିନେତା ଚାର୍ଲିଚାପଲିନନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ କହିଛନ୍ତି, "1 am not intercsted at all in reality, except to 
make my stories believable, make the unreal real to hypnotize the 
audience into swallowing my premise-" ଏ ସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଆମେ ଲୋକମଂଚର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କୌଣସି 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୪୧ 


କାରଣ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ନାଟକରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଛନ୍ଦ ରୂପ ପାଏ, ତାହାର 
ଆବାହନ ହିଁ ହେଉଛି, ଏହି ସବୁ ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା ଲେଖିବେ ସେ 
ସବୁର ଏକ ଶାଶ୍ବତ ମାନବିକ -ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିବ-ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହାର 
ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ଥ୍ବା ଦରକାର । ଅବଶ୍ୟ ଏଇ ସବୁ ନାଟକରେ ଆମୋଦ 
ଧର୍ମିତା ଗୌଣ ହୋଇ ଢୀବନଧର୍ମିତା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 

ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଉଠିଥାଏ । ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଏହାର ଦର୍ଶକ, ସେମାନେ ଯାହା ଚାହାନ୍ତି ସେ ସବୁକୁ ଏହାର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରାୟ ବାଦ 
ଦେଇ ଦିଆଯାଉଥୂଲାବେଳେ, ଏହା କିଭଳି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବ । ବିଶେଷ କରି ଏ 
ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ହାସ୍ୟ ଏବଂ ମେଲୋ-ଙଡ୍ରାମା ପ୍ରରୂତିକୁ ହିଁ 
ନାଟକ ବୋଲି ମନେକରିଥଆାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ସେଥୁରୁ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି । 
ଏବେ ତଥାକଥୂତ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଯେ ଉଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଲୋକପ୍ରିୟତା, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହା ହିଁ 
ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଧରଣର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ ଆଜ୍ରି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହିଭଢି ଏକ ଅଭିନୟ ହେଉଛି ଛତିଶଗଡ଼ ଅଂଚଳର “ନାଚ' । ‘ନାଚ! 
ର ଅଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ନୃତ୍ୟ । ଏହା ‘ଲୋକନାଟକ” ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରକାରର 
Total Theatre ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷତା ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ । ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ନାଚ ହେଉଛି ଅଭିନେତାର ସୁଖାମ୍ମକ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ସେ 
ଗାଏ, ନାଚେ, ଅଭିନୟ କରେ ଏବଂ ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତର ସହାୟତା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରେ । ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଏହି ମାଧ୍ଯମରେ ଏକାଥରକେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ସଂଳାପ 
ପଦ୍ୟାମପକ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ବି ଏଥୁରେ ରହିଛି । କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ତୃତି 
ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ସଂଗୀତ ଏଥୁରେ ଦ୍ବୈତ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ । କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ଘଟଣାବଳୀ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଏହାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ । ରାତିସାରା ଖୋଲା ଆକାଶତଳେ ବସି ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହା ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଏକାଥରକେ ତିନି କିମ୍ବା ଚାରୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ସରିଯିବା ପରେ ନାଚ ଗୀତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ, ଅନ୍ୟଟି ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଚଟୁଳ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ସଂପ୍ରତି ଶସ୍ତା ସିନେମା 
ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 

ରୋମା” ରୋଲ ଲୋକମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୂର୍ବରୁ ‘ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରୟୋଜନ? ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଅବହିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି କେଉଁ ଧରଣର ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାକୁ ହେବ, ତାହା ସ୍ଥିର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏହା ଏକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ପରାମର୍ଶ । 


୪୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସାଧାରଣ ଜନତା ମାତ୍ରକେ ହେଉଛନ୍ତି ଖଟିଖିଆ - ଶ୍ରମିକ । 
ଜୀବନ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ କଠୋର ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏଥ୍‌ରୁ ଯେତେବେଳେ 
ସାମାନ୍ୟ ଅବସର ମିଳିଯାଏ ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଜୀବନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭଲିଯିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । 
ନିରୋଳା ଆନନ୍ଦ ହିଁ ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଉଠେ, ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । କୌଣସି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଚିନ୍ତା ସେଇ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରୁ, ଏହା ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଜୀବନର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତା ବଦଳରେ ସେମାନେ କଳ୍ପନାର ଆପାତଃ ରମଣୀୟ 
ଲୋକରେ ବୁଲିବାକୁ ହିଁ ସେତେବେଳେ ଭଲପାଆନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ‘ନାଚଥ୍ଏଟର' ର 
ଚଟୁଳ ପରିବେଷଣ ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ମନ 
ତଳେ ପଳାୟନ -ପଛୀ ଯେଉଁ ସର୍ଶକାତର ମନଟିଏ ଲୁଚି ରହିଛି, ତାହାହିଁ ଜୀବନକୁ ସାମୟିକ 
ଭାବରେ ଭୂଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରରୋଚିତ କରୁଥାଏ । ଏଭଳି ସମୟରେ ସେମାନେ 
ମଞ୍ଚରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବରୂପ ଦେଖିବା ଅପେକ୍ଷା, ତାହାର ଏକ କଳ୍ପନା-ପ୍ରଧାନ-ମଧୁର 
ରୂପ ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଯେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠିବେ, ଏଥ୍‌ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 
ନାଟକରେ ଜୀବନଧର୍ମିତା ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାବେଳେ ରୋଲା ଯେ, ଏହାକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ 
ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ । କାରଣ ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି rural drama, the 
poems of earth impregnated with odour of the fields, and over flow- 
ing with pleasant humour and rich language is a precious mine. It 
preserves what is poetic in the life of the small communities and records 
for posterity their vanishing individuality. ( 9 ) ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକ- 
ନାଟକ-ଯେଉଥୂରେ ଯଥାଥରେ ଭିଜା ମାଟିର ଭୁରୁ ଭୁରୁ ଗନ୍ଧ ନାମହୀନ ଫୁଲର ମନମତାଣିଆ 
ସୁବାସ, ଦେହ ଉତ୍ଲସା ପବନର ନରମ ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ, ନିରୋଳା ହାସ୍ୟରସ 
ଯେଉଁଠି ଅଳଙ୍କାର ହୀନ ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ଭିତରୁ ଫୁଟିଉଠେ, ତାହାହିଁ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ 
ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ । ସଂଗୀତ ଭିତର ଦେଇ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସେଇ ରୂପ ଫୁଟିଉଠେ, 
ଯଥା ଭାବେ । ନିତ୍ୟ ଏହାକୁ ରୂପାୟିତ କରେ ପ୍ରଭାବିତ ରୂପରେ । ତେଣୁ ଏସବୁକୁ ବାଦ 
ଦେଇ ଲୋକମଞ୍ଚର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନପାରେ । ଏହାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଇପାରେ - 
'Theatre with wings of music’ ଏମିତି ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳା ସହିତ 
ସଂଗୀତର ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଦାର୍ଶନିକ ସୋଫେନ୍ସ ହାର (Schopenhauer) ଙ୍କ 
ମତରେ "All arts aspire to the condition of music." ଢେବଳ ମାତ୍ର ଗଦ୍ଯ 
ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ, ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ରମାନେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କରିପାରୁ ନଥୂଲେ । ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ଏକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଉପାଦାନ 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସମୟସମୟରେ କଳ୍ପନାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରୂପାୟନ ପକ୍ଷରେ ଏହା ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି ୪୩ 


କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାତ୍ରକେ ହିଁ ଥୁଲା ସଂଗୀତମୟ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକର ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ଗବେଷକ ଜଗଦୀଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୁରଙ୍କ 
ମତ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ- The dominant role of music in 
Indian traditional theatre was much enhanced when the ସଂଗୀତକ style 
of presentation became widely popular" ବିଶ୍ରତ କବି ଜୟଦେବଙ୍କର 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଉଛି ଏହି ‘ସଂଗୀତକ'ର ଏକ ଚମକ୍କାର ଉଦାହରଣ । 

... ଭାରତୀୟ ଲୋକମଂଚରେ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଜୀବନାନନ୍ଦ 
ପାଣି ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କଥା କହିଛନ୍ତି । ଡାଙ୍କ ମତରେ "music not only indicates, 
but articulates subtle Complexes of feeling that let alone set forth. 
Because the forms of human feelings are much more congruent with 
musical forms than with the forms of language; music can reveal the 


nature of feelings with a detail and truth that language cann't ap- 
proach. (3) 


ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ମାଧମରେ ନାଟକ ଉପଭୋଗ ଏହା କେବଳ ଏକ ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ନୁହେଁ । ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତରେ, ଏହା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକପ୍ରବୃତି । 
ତେଣୁ ରୋଲାଙ୍କର ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଯେ, ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ, 
ଏଥୁରେ ମତଦ୍ବୈଧ ଥାଇ ନପାରେ । 

ଏ ଦେଶର ଶତକଡ଼ା ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ଭାଗ ଜନତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ 
କରି ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନାଗରିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏଥୁପାଇଁ ଯାହା 
ଚିନ୍ତା ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ ତାହା ସହରରେ ହିଁ ହେଉଛି । ଫଳରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ସହିତ ଏହାର 
କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୋଗାଯୋଗ ରହୁନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି 'ମହାନଗରବୋଧ” ର ଦୁତ 
ପ୍ରସାରଣ ଫଳରେ ସହରଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମର ଅତି ନିକଟକୁ ଚାଲିଆସିଲେଣି । ତଥାପି ଚିନ୍ତା 
ଏବଂ ଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଦର୍ଶନୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ନାଟକକୁ ଏ 
ଦେଶର ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ ଜନତାର ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଅନୁରୂପ କରି, ଏହାକୁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ନେଇଯିବା ହିଁ ହେଉଛି, ବରଉଁମାନ ଅବସ୍ଥାର ଏକମାତ୍ର କରଇ୍ଁବ୍ୟ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ବଡ଼ କାମ ମଧ୍ଯ ସହଜରେ ହୋଇଯିବ । ବିଶାଳ ଏହି ଉପମହାଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରା 
ସହିତ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ନିବିଡ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହେବା ଫଳରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଆଉ 
ଉପେକ୍ଷିତ ମନେକରିବେ ନାହିଁ ଏବଂ ଯେଉଁ ଜାତୀୟ ସଂହତି ନିମନ୍ତେ ଏତେ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଛି, ତାହା ଖୁବ ସହଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇପାରିବ । 

ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ସବୁ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ରୋଲାଙ୍କର ସେଇ People's Theatre’ ସହିତ କେବଳ ଏହାରି 


୪୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


କିଛି ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ହେବ କିମ୍ବା ରୁଦ୍ଧମଞ୍ଚରେ ହେବ, ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଇଟା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ରୋଲାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେଉଁଥୂରେଅଧ୍କ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି, ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର କଥା । ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ରୋଲ ଆହୁରି କହିଛନ୍ତି, "People's theatre must be a recre- 
ation. It must first of all give pleasure, a sort of physical and moral 
rest to the working man, weary from his day's work. x x x It will be 
the task of the dramatists to see that their work produce joy and not 
$adness and boredom"-(4) ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର କର୍ମକ୍କାନ୍ତି ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲୋକମଞ୍ଚ 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ରୋଲା ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
ବହୁକାଳ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକର ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବବିଶ୍ରାନ୍ତିଜନନ? ବୋଲି କହି ତାହାହିଁ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 
ଆନନ୍ଦଦାନକୁ ଏଠାରେ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ରସ ପ୍ରଧାନ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେ ଅନାୟାସରେ ହାସଲ୍ବ କରାଯାଇପାରିବ, ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ-ଶୈଳୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ, ଏହାକୁ 
ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି ବିଗତ ଦୁଇ ଦଶକ ଧରି । ମହାରାଷ୍ଟ୍ର 
ଥିଏଟର ଏକାଡ଼େମୀର ସକ୍ରିୟସଭ୍ୟ ଡଃ ଜଦ୍ଧାର ପଟେଲ, ଏହି ନୀତିରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିଥଲେ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର୍‌ ଙ୍କର ନାଟକ “ଘାସିରାମ ଓ କୋଡ଼ଵବାଲ'କୁ ୧୯୭୦-୭୧ 
ମସିହାବେଳକୁ | "Power corrupts and absolute power currupts absolutely" 
ଏହି ଭାବଧାରା ସହିତ ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, ସୁବିଧାବାଦୀ ମଣିଷର ନଗ୍ନ ରୂପଟି । 
ଡଃ ପଟେଲ, ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଇ, ଏହାକୁ 1 
departure from naturalistic theatre’ ବୋଲି କହିଛି । 'ଥିପେନି ଅପେରା” ହେଉଛି, 
ଏହାର ପରବର୍ତୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ' ପଡ଼ଘମ୍‌' ହେଉଛି ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାର ସର୍ବଶେଷ ନାଟକ । 
“ଘାସିରାମ କୋଡବାଲ୍‌” ରେ ଶରୀର ଚାଳନା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥୁଲା, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରେ ଏହି ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଗଲ୍ଲା, ସ୍ଵରଯନ୍ତ୍ର ଉପରେ ଏବଂ ତୃତୀୟଟିରେ 
ଏ ଉଭୟର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଗଲା । ଆଧୁନିକ ନାଟକ '‘ପଡ଼ଘମ୍‌' କୁ ସେ 'ପଥପ୍ରାନ୍ତର 
ନାଟକ” ବୋଲି ସୂଚାଇ ସେଥୂରେ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିର ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଛାଡ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ୟମରେ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକକୁ ସେ Trilogy in music' 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏ ନାଟକକୁ ସେ Continuation of inner theme of power 
6stablishment ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ‘ପଡ଼ଘମ୍‌' ନାଟକରେ ଲୋକ ସଂଗୀତର ଶୈଳୀରେ 
ସଂଗୀତ ପରିବେଷିତ । ମଞ୍ଚସଜା ନିରାଡ଼ମ୍ବର । ଅଭିନୟ ସ୍ଵନ୍ଧନ୍ଦ । ସଂଳାପ ପାଇଁ ଉଭୟ 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୪୫ 


ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ । ଏ ନାଟକ ଦେଖିବା ପରେ ମନରେ ବିଶ୍ବାସ ହୋଇଛି ଯେ, 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଅବଧ୍‌ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ଏବଂ ଲୋକବ୍ରତ୍ର ନାମକ ଯେଉଁ ବିଭାଗ ଥୁଲା, 
ତାହା ଅଚିରେ ଲୋପ ପାଇଯିବ । ନାଟକ ଯଥାର୍ଥରେ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରିବ । ରୋଲା 
ଆଜିଠାରୁ ବହୁ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲେ, 
ଏହାହିଁ ତାହାକୁ ସାକାର କରିବ । ଏ ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଖୁବ୍ ବ୍ୟୟବହୁଳ ହୋଇ ନଥୁ୍‌ବାରୁ 
ଯେ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନ୍ପ ସମୟର ପ୍ରସ୍ୃତିରେ କରାଯାଇପାରିବ । କେବଳ ମାତ୍ର 
ଅଭିନେଡାମାନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ସଶକ୍ତ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ ସେମାନେ ସଂଗୀତ 
ମଧ୍ଯ ଜାଣିଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବ, ତାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ରୋଲା ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସମନ୍ଟୟର ସ୍ଥନ୍ଦନଟି ହିଁ ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା 


ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ସେ କହିଛନ୍ତି, "Happy is the age of quiet. 
When quiet works may be written. But when the age is a troubled 
one, and the nation is in the throes of struggle it is duty of art to 
struggle with it, inspiring it, and combating prejudice x x It is not the 
prupose of art to reconcile and pacify, but to intensify life, render it 
stronger, greater and better. Art is the enemy of all the enemies of 


life-" (5) ସାଲିସ୍ହୀନ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ଗାଥା ହିଁ ଏହି ମଞ୍ଚର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେବ ବୋଲି ରୋଲା ଆଶା କରନ୍ତି । କାରଣ ଯାହା ଜୀବନର ଶତ୍ରୁ, ତାହା 
କଳାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । 

କ୍ଷମତା ଲିପ୍‌ସା ଏବଂ ତାହାର ସାମାଜିକ ବିସଙ୍ଗତିହି ହେଉଛି, ଆଜିର ପୃଥ୍ବୀର 
ସର୍ବାଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟା । ଏଥୁପାଇଁ ମଣିଷ ପାପପୁଣ୍ୟ ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ କିଛି ଗଣନାକରେ 
ନାହିଁ । ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧରେ ନିଜର ଆମ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନକୁ ମଧ୍ଯ ବିପଦ ମୁହଁକୁ ଠେଲିଦେଇ 
ନିଜେ ନିରାପଦରେ ଠିଆ ହୁଏ । ଆଜି ଅବଶ୍ୟ ମଣିଷର ବ୍ୟଭ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ବଢ଼ିଯିବା ଫଳରେ, 
ସେ ସର୍ବୋପରି ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ହଁ ବଡ଼କରି ଦେଖୁଛି । ବୃହତ୍ତର ସମାଜଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇଯାଇ, 
ନିଜର ଏକକସର୍ତାର ଭୌତିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ ପାଗଳ ହୋଇଉଠୁଛି । ପରିଣାମରେ 
ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ପିୟ ରହୁଛି । ‘ପଡ଼ଘମ୍‌' 
ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିକାମୀ ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ କେତୋଟି ଚରିତ୍ରର ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ- 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେ, ଏ ଧରଣର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ, ତାହା ନୁହେଁ । 
ତେବେ ଅଦ୍ୟାପି ଏଥ୍‌ରୁ ସାମୂହିକଭାବେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ମୋଟା ପ୍ରଲେପ ଛାଡ଼ିନାହିଁ । ଏ 
ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆହୁରି 
କିଛି ସମୟ ଲାଗିବ । 


୪୬ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଡୂତି 


ଯେଉଁ ଲୋକମଂଚ କଥା ରୋଲା କହିଛନ୍ତି ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଂଣ କେବଳ 
ଆନନ୍ଦଦାନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ, ନା ଏହାର ଅନ୍ୟକୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅଛି ? ରୋଲା ଏ 
ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, "The Theater ought to be a source of en- 
ergy... a guiding light to the intelligence-joy, energy and intelligence- 
these are the three fundamental requisites of our people's theatre"(6) 
ଆନନ୍ଦଦାନ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଆଜି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସୀମିତ ହୋଇନାହିଁ । ମଂଚରୁ ଦର୍ଶକ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବ ଶକ୍ତି । ସେ ଶକ୍ତି ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ । ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ହିଁ ତାକୁ ଅନ୍ୟାୟ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ସାହସ ଯୋଗାଇବ । ଶତ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟରେ 
ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ରାଗିଣୀ ଶୁଣିବା ନିମନ୍ତେ ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ମନ୍ତ୍ର ଶିଖାଇଦେବ । 
ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସାହ ଦେବ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ଜୀବନକୁ ଅଧକ ସହନଶୀଳ କରି ତା” ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇବାରେ ନାଟକ ଗ୍ରହଣ 
କରବ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା । ଦ୍ବିତୀୟରେ ଏଠାରେ ବୁଵ୍ଧିର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଘଟଣା 
ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଅନୁଭୂତି ଯେ ତାହାର ବୁଵିକୁ ଅନେକ ମାର୍ଚ୍ଚିତ କରିବ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ ରୋଲା ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ମାନବ ଜୀବନର ସକଳ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର 
ପନ୍ଥା ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟତର୍ତବବିତ୍ଵ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ମଧ୍ଯ ଠିକ 
ଏଇକଥା କହିଥୂଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ - 
“ ଧର୍ମ୍ୟଂ ଯଶସ୍ୟମାୟୁଷ୍ୟଂ 
ହିତଂବୁଵ୍ଧି ବିବର୍ବନମ୍‌ । 
ଲୋକୋ ପଦେଶ ଜନନଂ 
ନାଟ୍ୟମେତଦ୍ଵ ଭବିଷ୍ୟତ । 
ନ ତଜ୍‌ଜ୍ଞାନଂ ନ ତତୃକ୍ଚିସ୍ଥଂ 
ନସାବିଦ୍ୟା ନ ସାକଳା, 
ନାସୌ ଯୋଗୋ ନତନୁର୍ମଂ 
ନାଟ୍ୟେଃସ୍ମିନ୍ଧ ଯନ୍ନଦୃଶ୍ୟତେ-” (୭) 
ଅର୍ଥାଡ଼ ନାଟକ ଧର୍ମ, ଯଶ, ଏବଂ ଆୟୁ ସମ୍ବର୍ବକ, ହିତକାରୀ, ବୁଦ୍ଧିବିକାଶକାରୀ 
ତଥା ସୃଷ୍ଟିର ଉପଦେଶକାରୀ ହେବ । ନାଟକରେ ନଥୁବ, ଏଭଳି ଜ୍ଞାନ, ଶିଳ୍ପ, ବିଦ୍ୟା, କଳା, 
ଯୋଗ ତଥା କର୍ମ କଦାପି ହୋଇ ନପାରେ । 
ରୋଲା "People's Theatre’ ର କଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ, ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି । ଏଥୁରୁ ଏହା ଜାଣିବାରେ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ ଯେ, 
ସେତେବେଳେ ସୂଦ୍ଧା ମଂଚରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଦେଖାଦେଇ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୪୭ 


ସାରିଲାଣି । ଅଥଚ ସେତେବେ ଜକୁ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା Absurd 
ନାଟକ ତଥାପି ପରିକନ୍ପିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ବୌଵ୍ଧିକତା ନାମରେ ନାଟକରେ କିଛି କିଛି 
ଜଟିଳତା ପ୍ରବେଶ କରିସାରିଲାଣି । ଏହାର ସୃଦୃରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ ରୋଲ୍ଲା ଅନୁଭବ କରିଥୂଲେ । 
ତେଣୁ ସେ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜନତାର ପ୍ରୟୋଜନ କଥା ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ । 

ଏହାବ୍ୟତୀତ ନାଟକର ସଫଳତା ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟର ଦିଗନ୍ତରେ ନାଟ୍ୟା ମୋଦୀ ଦର୍ଶକର 
ଭୂମିକା ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ । ମାତ୍ର ରୋଲ୍ଲା ହୁଏତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥ୍‌ବେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏମାନଙ୍କୁ ବୃତ୍ତ 
ପରିକଳ୍ସନାର ବାହାରେ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଦର୍ଶକ ସହିତ 
ଏକାସନରେ ବସିବା ବଦଳରେ ସେ ନିଜ୍ଚ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆସନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବଦ୍ଧ ପରିକର । ଆଶା କରାଯାଏ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା ରୂପୀ ପବିତ୍ର କର୍ମରେ 
ବ୍ୟାପୃତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟକ୍ଧିମାନସର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାର ଗାରିମା ବା ରଷିସୁଲଭ 
ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ିର ଅଭିମାନ ତ୍ୟାଗ କରିବେ । ମାତ୍ର ତାହା ବଦଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ‘ଅଲଗା 
ରୂପେ ଭାବିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥୂଲେ । 

Art ବା କଳା ରୂପରେ ନାଟକ ହେଉଛି ଗଣତାନ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତୀକ । 
ଯେଉଁ ନାଟକ ରଙ୍ଗାଳୟରେ ବହୁଜନର ଚିତ୍ତ ହରଣ କରିପାରେନା, ବହୁ ଜନହିତ ଏବଂ 
ସୁଖଚିନ୍ତା କରିପାରେନା-ତାହା ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରେନା । ଭାରତରେ ଯେଉଁ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ଭରତଙ୍କର ସହସ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏ ଗୁଡ଼ିକ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଅଭିଜାତ ମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଥୁଲା ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ୟୁରୋପରେ ନାଟକ ସର୍ବଜନସେବ୍ୟ ହୋଇପାରିଥୁୂଲା । ସେଠାରେ ପ୍ରକୃତ ମାନବ ଜୀବନକୁ 
ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଉଥୁଲା । ଦର୍ଶକମାତ୍ରେ ହିଁ ତାହା ସହିତ ସମ୍ପ୍କ୍ତ ହୋଇପାରୁଥୁଲେ । 
ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଗୋଟିଏ ସମାଜର ସକଳ ମଣିଷ ସେଇ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ 
ସମୟରେ ନିଜେ ନିଜେ ଅଭିନୟ ସହିତ ଏକାମ୍‌ ହୋଇପାରୁଥୁଲେ । କ୍ରମଶଃ ଏହି ରୀତିରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଗତ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରୁ । ଢୀବନରେ ଦେହ 
ଅପେକ୍ଷା ମନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିବାରୁ ସୃଷ୍ଟି କ୍ରମଶଃ ଜୀବନକାବ୍ୟ ଅର୍ଥାତ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ 
ବଦଳରେ ତାଚ୍ସିକ ଆଲୋଚନା ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ପ୍ରାଚୀନ କ୍ଲାସିକଵ ଓ ପରବ 
ରୋମାଣ୍ତିକୁ ନାଟକର କଳ୍ପନା ଗୌରବ ଏଥୁରୁ ଲୁପ୍ତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ରୋଲା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଏ ସବୁ ଦେଖି ଚିନ୍ତିତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବେ । ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଗଣତାନ୍ତିକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ସେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଏଇ People's Theatre' ର | 

ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ରୋଲା ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ପରିବରନର 
ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ସୁଦ୍ଧା 
ହୋଇନାହିଁ । ସେକ୍ସସପିୟର ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ 


୪୮ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ରହିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟମାନେ ସେତେବେଳକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଡୁଶୀ ଏବଂ ଗଲସ୍‌ୱର୍ଦି ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ନାଟକ 
ଦେଖିଲେଣି । ମାତ୍ର ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅବସର ପାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ତାହାପରେ ତ ପରିସ୍ଥିତିର ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । ସଂଙ୍କ ବାଟଦେଇ ଭାରତୀୟମାନେ 
ବେକେଟ୍‌ ଏବଂ ବେଖଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପାଖରେ ପହଂଚି ଯାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ମଂଚକଳା ପ୍ରକୃତରେ 
ମୁମୂର୍ଷୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପରିବେଶର ଭିନ୍ନତା, ଚିନ୍ାଗତ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସେ ଦେଶର ଚେତନାର 
ଚେରକୁ ଏ ଦେଶର ମାଟିରେ ଲଗାଇ ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ସୁଖର କଥା, ଆଜି ଆମେ, ଏ 
ଦେଶର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଆମ ମଂଚର ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ 
ଆଗ୍ରହୀ । ସେଇ ମୂହୁର୍ରରେ ରୋଲାୀଙ୍କର ମଂଚ ସମ୍ପର୍କିତ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ବିଚାରଧାରା ହିଁ ଆମର 
ଅଧ୍ଵକ କାମରେ ଲାଗିବ । ମଂଚ ନାଟକକୁ ଜନତାର ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ 
ସହାୟକ ହେବ । ‘ପଡ଼ଘମ୍‌ ' ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖିବାପରେ ଏହି ଆଶାହିଁ ଆମ ମନରେ 
ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଛି । 


(1) Ageless Master's Anatomy of Comedy : An interview -By 
Richard Meryman. Charlie Chaplin) 


(2) People's Theatre-P, 98-99. 

(3) Theatre with wing. of music. The Heritage. July 87, pp.66-67 
(4) The People's Theatre.pp.75-76 

(5) The People's Theatre pp. 94-95 

(6) The Pvople's Theatre.P.77. 

(7) ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟଓ ୧୧୬-୧୧୭ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୪୯ 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ “ସଂଗୀତକ?” 


ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ ଏହି ତ୍ରିବିଧ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଂଗ । ଏହାରି ସମନ୍ସୟରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ପୂର୍ଣତତା'ର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା 

ଲୋକନାଟକକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଥାଏ । ସଂଗୀତ” ଶବ୍ଦରୁ ସ୍ବାର୍ଥରେ “କଂ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ ଯେଉଁ ‘ସଂଗୀତକ ଶବ୍ଦଟି ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି, କାହା କାହା ମତରେ, ତାହାହିଁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ ଶାଖାଗୁଡ଼ିକ ଉପଲ୍ବୁଧ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା-ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ତାମସା, 
ଅଙ୍କିୟାନାଟ, ଭାଗବତ ମେଳ, କୃ୍ଚୀମାଙ୍ଗମ୍‌, ସୁଆଙ୍ଗ ଏ ସମସ୍ତ ‘ସଂଗୀତକ”ର ପରବ 
ସ୍ଵରୂପ । 

ସଂଗୀତ ଏବଂ ସଂଗୀତକ- ଏ ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ସଂଗୀତ ଶବ୍ଦ 
ସବାଦ୍ୟ ଗାୟନ ରୀତି ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ରଘୁବଂଶରେ ‘ସଂଗୀତ ମୃଦଙ୍ଗ 
ଘୋଷ” ( ୧୩/୧୮୦) କିମ୍ବା 'ମେଘଦୂତ'ରେ ‘ସଂଗୀତାୟପ୍ରହତମୁରଜା' ( ଉତ୍ତରମେଘ) 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏହି ମତର ପୁଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ସଂଗୀତକ” ରେ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଗାନ 
ବ୍ୟତୀତ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । କାବ୍ୟ ସହଯୋଗରେ 
ସଂଳାପାମ୍ଭିକା ନୃତ୍ୟ ରଙ୍ଗଶାଳାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷିତ ହେଲେ ହିଁ 
‘ସଂଗୀତକ” ରୂପରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସଂଗୀତ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଗାନ 
କରାଯାଇପାରେ ମତ୍ର ‘ସଂଗୀତକ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ରଂଗମଞ୍ଚ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 

ଅଭିନୟ ସହ ସଂଗୀତର ନିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟଟି 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦେବଦେବ ମହାଦେବ ଭରତ ମୁନୀ 
ପ୍ରଯୋଜିତ ‘ଅମୃତ ମନ୍ନଂ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖିସାରିବା ପରେ ଏହାର ପୂର୍ବ ରଂଗର 
ଶୁଦ୍ଧ ଅଭିନୟରେ “କରଣ, 'ଅଙ୍ଗହାର” ଆଦି ନୃତ୍ୟ ତଥା ବର୍ଵମାନକ”, 'ମହାଗୀତ' 
ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗ କରି ଏହାକୁ ଚିତ୍ରସଂଜ୍ଞକ” ଅଭିନୟରେ ପରିଣତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପଦେଶ 
ଦେଇଥୁ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସତ୍ତ୍ଵେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗ୍ରନ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ବିରଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଉପରୂପକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । କାଳି ଦାସଙ୍କର 'ମାଳବିକାଗ୍ନି ମିତ୍ର' ନାଟକରେ 
ଚାରିପଦରେ ଗୋଟିଏ ଗୀତ, ଶକୁନ୍ତଳାରେ ସଂଗୀତର ସ୍ଵଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ, ମୃ କଟିକର ନେପଥଆ୍ୟ 
ଗୀତ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 


୫୦ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକରେ ଗୀତ ତଥା ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ 
ନୃତନ- ପ୍ରବୃତିର ଦ୍ୟୋତକ ଥଲା । ‘ସଂଗୀତକ” ଶବ୍ଦର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ଆମେ ବରରୁଟିଙ୍କର 
' ଉଭୟାଭିସାରିକାଂ ନାମକ 'ଭାଣ' ରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛୁ । ଏହାର ରଚନାକାଳ ଚତୁରଅପଂଚମ 
ଶତକ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୂରେ “ମଦନାରାଧନ' ନାମକ ‘ସଂଗୀତକ”ରେ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଦନସେନାର ରସାନୁସାରି ଅଭିନୟକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଏଥୁରେ ‘ପୁରନ୍ଦର ବିଜୟ” ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂଗୀତକର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 'ମାଳବିକାଗ୍ନି 
ମିତ୍ର' ନାଟକର ଦ୍ରଇଟି ସ୍ଥାନରେ ସଂଗୀତକର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, 'ହନ୍ତ 
ପ୍ରର୍ବତ୍‌ ସଂଗୀତକମ୍‌' ( ୧/ ୧/୨) ଏବଂ 'ପ୍ରାରଭ୍ୟତାଂ ସଂଗୀତକମ୍‌' ( ୧/୨୦/୨୧) । 
କାଦମ୍ବରି, ଗ୍ରଛରେ ରାଜଭବନମାନଙ୍କରେ ‘ସଂଗୀତକ ଗୃହ” ନାମକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୃହର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହୁଥୁବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଗୃହ ପୁଣି ମୃଦଙ୍ଗଧ୍ବନି ମୁଖରିତ ଥୁବାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହାପରେ ଏକାଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ହୋଇ ଥୁବା ଯାଦବ ପ୍ରକାଶଙ୍କର 
ବୈଜୟନ୍ତୀରେ ସଂଗୀତକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକର “ସଂଗୀତ ଦାମୋଦର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂଗୀତକର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦେଶ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଶୁଭଙ୍କର ଲେଖିଛନ୍ତି : 

“ ତରାଳବାଦ୍ୟାପାନୁଗଂ ଗୀତଂ ନଟାଭିର୍ଯ୍ୟତ୍ର ଗୀୟତେ, 
ନୃତ୍ୟସ୍ୟାନୁଗତଂ ରଂଗଂ ତତ୍ଵସଂଗୀତକମୁଚ୍ୟତେ ” । 

ଯେଉଁ ଅଭିନୟରେ ତାଳବାଦ୍ୟାନୁସାରୀ ନଟୀମାନଙ୍କର ଗୀତର ଆୟୋଜନ ରଂଗ 
ଭୂମିରେ କରାଯାଏ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ, ତାହା ହିଁ 'ସଂଗୀତକ” । ଏଥୂରେ 
‘ସଂଗୀତକ'ର ପାଞ୍ଚଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ, ଯଥା-(କ) ଗୀତ (ଖ) ବାଦ୍ୟ (ଗ) ନୃତ୍ୟ (ଘ) 
ରଂଗଭୂମି (ଡ) ନଟନଟୀ । ଏଥୁ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକବେଳକୁ ‘ସଂଗୀତକ' 
ର ସ୍ଵରୂପ ବେଶ୍‌ ସଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥୂଲା । ସେତେବେଳେ ସେଥୂରେ କେବଳ ‘ସଂଳାପ 
ଅଥବା ଗଦ୍ୟାତ୍ମକସଂଳାପୀ ର ଅଭାବ ଥୂୁବାର ଜଣାଯାଉଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ନେପାଳ, 
ମିଥୂଳା ଏବଂ ଆସାମ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ‘ସଂଗୀତକ” ର ରଚନା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍ବଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ 'ସଂଳାପ” ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ ଦିଆଗଲା । 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ‘ସଂଗୀତକ” ହେଉଛି ଉମାପତିତ 
ଉପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର ' ପାରିଜାତହରଣ” । ଏହାର ସମସାମିୟକ ଜ୍ୟୋତିରୀଶ୍ଵର ଠାକୁରଙ୍କରଚିତ । 
` ଧୂର୍ରସମାଗମ ପ୍ରହସନରେ' ' ତତ୍ଵ ପ୍ରେୟସୀମାହ୍ଵୟ ସଂଗୀତକମବତରାମିଂ ର ଉଲ୍ଲେଖ ମିନୁଛି । 
ବିଦ୍ୟାପତି କବି ବିରଚିତ ( ୧୫ଶ ଶତକ) ‘ଗୋରକ୍ଷ ବିଜୟ” ନାଟକରେ ‘ତତୋ ନଟୀ 
ମାହୂୟ ସଂଗୀତ କମବତାରୟାମି' ଇତ୍ୟାଦିରେ ‘ସଂଗୀତକ' ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ମିଥୂଳାର ଢ୍ୟୋତିରୀଶ୍ଵର, ଉମାପତି, ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଆସାମର ଶଙ୍କରଦେବ ( ଅଙ୍କିୟାନାଟ), 


ଲୋକନାଟକର ଭିଭି ଓ ଭୂତି ୫୧ 


ମାଧବ ଦେବ ପ୍ରଭୃତି ସଂଳାପ ସହିତ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ପଞ୍ଚଦଶ / ଷୋଡ଼ଶ ଶତକବେଳକୁ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷଚେ ଏହି ଶୈଳୀ ପ୍ରତି 
କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥୁଲା । 

ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ତକ୍ରାଳୀନ ଭାରତବର୍ଷର କେତେକ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ 
ପରିସ୍ଥିତିର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଯେଉଁ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଲୟମୁଖୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲେ, ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକର ମାନସିକତା; କଳାକାରର ପ୍ରବୃତ୍ତି ତଥା ସାହିତ୍ୟର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ( ୧) ପୁରାଣର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ଭାଗବତ ଧର୍ମପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଜନତା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚୃର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥୂଲା । ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଯେତେବେଳେ ମୁସଲମାନ 
ସଂସ୍କୃତିର କ୍ଷିପ୍ରପ୍ରସାର ଘଟୁଥୂଲା, ଠିକ ସେତିକିବେଳେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଭାଗବତ ଧର୍ମର 
ପ୍ରସାର ହେଉଥଲା । ବିତ୍ରସ୍ତ ଢନତା ଭାଗବତଧର୍ମର କ୍ରୋଡ଼ରେ ଆଶ୍ରୟର ସଂଧାନ କରି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ସାଧନାକୁ ଏକମୁଖୀ କରିଦେଲେ ! ( ୨) ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ ନାଟକ 
ରଚନା ବିରଳ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏବଂ ରଂଗମଞ ପ୍ରତି ସାମନ୍ତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇଯିବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଠ, ମନ୍ଦିର, ମେଳା, ମଉଜ୍ଜବ ଉପରେ ଅଧ୍କ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ନାଟ୍ୟକଳା ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଲାଭକରି ନୂତନ ଶି୍ପବିଭାମଶଣ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଛି । ଏଇଠାରେ ହିଁ 
‘ସଂଗୀତକଂ'ର ପ୍ରସାର ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥଲା । ( ୩ ) ପୁଣି ଏତିକିବେଳେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞାନ ହ୍ରାସ ପାଇଲା ଏବଂ ତେଣୁ ନାଟକରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ରଚିତ ସଂଗୀତର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକବେଳକୁ ଗଜପତି କପି ନେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ 
‘ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ”ରେ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ( ୪) କବି ଜୟଦେବ ରଚିତ 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରାମ୍ପରାରେ ଏକ ନୃତନ ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଜୟଦେବ 
ଭାଗବଡରୁ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତାଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ତାହାର ସଂଚ୍ାପାମ୍ଭିକା ରୂପ ନିଜ୍ଚ କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ । ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ଅଭିନୟ ଧର୍ମିତା ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଅଚିରେ ଏହାକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଦେଲା ଏବଂ ପରିଣାମରେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଲାଭବାନ 
ହୋଇପାରିଲା । 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ କ୍ରାମିକ ରୀତିରେ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟିଲା ସତ୍ୟ, ତେବେ କାଳକ୍ରମେ 
ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେତୁ ଏହାର ମୌଳ ଏକତା ଲୋପପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ମାତ୍ର ବିକାଶର 
ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି ଅୂଲା । ଏଥୁରେ ଏଭଳି କିଛି ଲୋକ 
ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା, ଯାହା ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ଥୂଲା ଏବଂ ଯାହା 
ପୁଣି ସାଧାରଣ ନାରରିବ ଏବଂ ଅଭିଚ୍ଚାତ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲା । 


୫୨ ଲୋକନାଟକର ଭିର୍ତି ଓ ଭୂତି 


ବହତ୍ତର ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନିଜ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଇବା ପାଇଁ ଯେ ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବ ଏଥୁରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଲୋକବୃର ତଥା ବିଦଗ୍ଧବୃତ୍ତ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସମ୍ଭେଳନ ଘଟିଥୁ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ମିଳନ ସ୍ଵତଃସ୍ଭୂର୍ର 
ଅବଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତର କିଛି କିଛି କଳାବନ୍ତ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଏଥୂରେ ନେତୃତ୍ବ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ । ଏମାନେ ହୁଏତ ସାଧୁ, ସନ୍ଥ କିମ୍ବା ରସିକ ସାମନ୍ତ ଥୁଲେ । 

ଏହି ଶୈଳୀର ବିକାଶରେ ଏଭଳି କିଛି ବ୍ୟକ୍ତିକର ଅବଦାନ ରହିଛି, ଯେଉଁମାନେ 
ଏକାଧାରରେ ସାହିତ୍ୟ, ମଞ୍ଚନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀ, ନୃତ୍ୟ ତଥା ସଂଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଧୂରୀଣ 
ଥିଲେ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ପୁଣି ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ସୁଦ୍ଧା କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଥୂଲେ । 
ଯେକୌଣସି ନୂତନ ଶୈଳୀର ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏଇମାନେ ହିଁ ସାହସ କରିପାରୁଥ୍‌ଲେ । 

ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ସଂଗୀତକ ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରଥମଶ୍ରେୟ କେରଳର ରାଜା କୁଳଶେଖର 
ବର୍ମାଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଦଶମ ଶତକରେ ଏହି ସାମନ୍ତ ବିଦଗ୍ଧବୃତ୍ତର ସମସ୍ତ ନାଟକକୁ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ମୂଳନାଟକ ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ 
ଏହାର ଅନୁବାଦ ରଙ୍ଗଶାଳାରେ ହିଁ କରାଇ ପ୍ରଚାର କରାଉଥୂଲେ । ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ହେଲା 
'କୃଟିୟାମ', ଯାହା ଅର୍ଥ ହେଉଛି ' ମିଶାମିଶି ଅଭିନୟ । ଏହି ନାମରୁ ହିଁ ନରପତିଙ୍କର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ନନ୍ପୃଦ୍ରୀ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଶେଷ 
ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ଏହି ସମୟରେ କରାଉଥୁୂଲେ, ସେଥ୍ରେ ବିଦୂଷକ ତଳ଼ାଳୀନ ସମାଜ 
ଜୀବନର କୃରୀତିଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରୁଥୂଲେ । କୁଳଶେଖର ଲୋକନାଟ୍ୟରୁ ଏହି 
ବିଦୂଖଷକକୁ ଏବଂ ‘ଚାକ୍ୟାର? ନାମକ ଏକପାତ୍ରୀ ଅଭିନୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ 
ମିଶାଇଦେଲେ । ଏଇଭଳି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ରଚିତ ନାଟକର ଆଦିରୂପ ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ ହିଁ 
ସବବପ୍ରଥମେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ପଦ୍ଧତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ତିକ୍ତ 
ସମାଲୋଚନା ହୋଇଥୁୂବାର ଦେଖିବାକୁ ମିବୁଛି । 'ନଟାଙ୍କୁଶୀ ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ବିବରଣୀ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ଅଚିରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ କୁଳଶେଖରଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରତି ଆଦର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ଏଇ ସମାଲୋଚନାର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । 

ଏକାଦଶ ଶତକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକ ମଧ୍ୟରେ ଚାଲୁକ୍ୟ ରାଜାମାନଙ୍କର 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ( ସାଂପ୍ରତିକ କର୍ଣ୍ଣାଟକ) ଏବଂ ଆନ୍ଧ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାନୁବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା ! ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଶୈଳୀ ସହିତ 
ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୂଲା କତିପୟ ସ୍ଥାନୀୟ ଶୈଳୀର । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକରେ ଯେଉଁ 
ଯକକଲିଗାନର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାହାହିଁ ଯକ୍ଷଗାନ'ରେ ପରିବର୍ିତ 
ହୋଇଛି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକଠାରୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କର୍ଣ୍ଣାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ନାଟିକାଚ 
ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୫୩ 


ଉତ୍ତର ଭାରତର ମିଥୂଳା ଏବଂ ନେପାଳ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ 
ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପର ମିଳିତ ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ଏକାଦଶ ଶତକର ଶେଷ. 
ଭାଗରେ ମିଥୂଳା ଚାଲୁକ୍ୟ ଶାସନାଧୀନ ହେଲା । ଫଳରେ ଏହି ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୃଦ୍ଧା ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତୀୟ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା । ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକରେ ଏହି ବଂଶୀୟ ରାଜା 
ହରିସିଂହ ଦେବ, ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ' ସଂଗୀତକ” ଶୈଳୀର ପ୍ରଚାର କରାଇଲେ । ବର୍ତମାନ 
ମିଥୂଳାରେ ଏହି ଧରଣର ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ 'କୀର୍ଉଁନିୟା ନାଚ” ଏବଂ ନେପାଳରେ କାତିକ 
ନାଚ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଏହି 'ହରିସିଂହ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଉମାପତି ଠାକୁର 
‘ପାରିଜାତ ହରଣ ନାଟକ” ତଥା ଜ୍ୟୋତିରୀଶ୍ବର ଠାକୁର “ଧୂର୍ଭସମାଗମ” ପ୍ରହସନ ରଚନା 
କଲେ, ଯାହା ପରବର୍ତୀ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ପାରିଜାତ 
ହରଣର ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ ସଂଳାପ ସହିତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ରଚିତ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । 'ଧୂ୍ସମାଗମ” ପ୍ରହସନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । 
ସଂଗୀତକ” ପଦ୍ଧତିରେ ହିଁ ଏହାର ରଚନା । ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ବିଜୟନଗର ଦରବାରରେ 
“ଧୂର୍ରସମାଗମ' ପ୍ରହସନର ଅଭିନୟ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶୈଳୀର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ହିଁ ପ୍ରଚାର କରୁଛି । 
କବି ବିଦ୍ୟାପତି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ‘ଗୋରକ୍ଷ ବିଜୟ, ନାଟକ ରଚନା 
କଲେ ! ଏଥୁରେ ପୂର୍ବାକ୍ତ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ କରାଗଲା | ବିଦ୍ୟାପତି ଯେଉଁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭଂଗୀରେ 
ଏଥୁରେ ‘ସଂଗୀତକ” ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଦର୍ଶକ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକବେଳକୁ ଏହା ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିଚିତ ହୋଇସାରିଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ, ଗଜ ପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
(ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ଏହି ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଥୂଲେ । 

ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବିଶାଳ ଭାରଡର ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ରଚିତ 
ଯେଉଁ ‘ସଂଗୀତକ”ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା, ତାହାର ତିନୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆଖିରେ ପଡ଼ିଥାଏ । 
( ୧) ରାଜକୀୟ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଏହିସବୁ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା । ( ୨) ଜୟଦେବଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବରେ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଏଥୁରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ( ୩) ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ 
ସଂଳାପ ସହିତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ରଚିତ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । 

ଏହାପରେ ଷୋଡଶ ଶତକରୁ ଯେତେବେଳେ ‘ଭାଗବତ ଧର୍ମ'ର ପ୍ରଚାର ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ସାଧୁସନ୍ଧନ ବୃନ୍ଦ ଏହି ଶୈଳୀଟିକୁ ଭଗବାନଙ୍କ ଲୀଳା ପ୍ରଚାରର ବିଶେଷ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଏହାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ରୂପରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ପନ୍ଦନ ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଷୋଡଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭ ସମୟକୁ ଦେବଦାସୀମାନେ ରାଜସଭାରେ ନୃଚ୍ୟ କରିବାର 
ନିୟୋଗ ପାଇସାରିଥୂଲେ । ଫଳରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତରେ ଯେଉଁ ପବିତ୍ରତା ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 


୫୪ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ରକ୍ଷିତ ହୋଇ ଆସୂଥ୍ଲା ତାହା କ୍ରମଶଃ କଳଙ୍କିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା । ଏହାର 
ପ୍ରତିବାଦରେ ହିଁ ଆନ୍ଧ୍ରର କତିପୟ ଶୁଚିବାନନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ 
'ନାଟ୍ୟମେଳ "ର ସୂତ୍ରପାତ କରାଇଲେ, ଯାହା ପରବର୍ଉୀକାଳରେ ' ଭାଗବତମେଳା' ନାମରେ 
ପରିଚିତ ହେଲା । ଏଥୁରେ କୌଣସି ନାରୀ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନଥୂଲେ । ପ୍ରଥମ 
ଭାଗବତ ମେଳା'ର ଉଲ୍ଲେଖ ୧୫୦୨ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ସମୟରେ 
ଏକ ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ ବିଜୟ ନଗର ନରେଶ ବୀରନରସିଂହ ରାୟଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ 
ଭାଗବତମେଳା' ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଦ୍ଧା କିଶୋରୀ 
ବେଶୀ ' ଗୋଟିପୁଅ” ମାନେ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ 
କନାରୁ କଳଙ୍କରେଖା ଅବଶ୍ୟ ଦୂରହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ, ମାତ୍ର ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଏକ କଳାମ୍ବକ 
ଶୁଚିବନ୍ତ ଧାମିକ ପରମ୍ପରାର ବିକାଶ ଘଟିଲା । 

ଆନ୍୍ର କର୍ଣ୍ଣାଟକ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସାଧୁସଛ୍ଧ ପ୍ରଯୋଜିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷା ରଚିତ ସଂଗୀତକକୁ 
‘ଭାଗବତମ' ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୂଲା । ବିଜୟ ନଗରର କୃଷ୍ଣଦେବରାୟ ( ୧୫୦୭-୧୫୩୦) 
ଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ‘ଭାଗବତମ୍‌' ଶୈଳୀର ବିଶେଷ ବିକାଶ ହେଲା । ତେଶେ କୃଷ୍ଣାନଦୀ 
ତଟରେ କିଛି ଧାର୍ମିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ କୁଚିପୁଡ଼ି ନାମକ ଅଗ୍ରହାରମ୍‌ରେ ଏକ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ 
କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ସାଧୁସନ୍ଥମାନେ ବ୍ରଜଧାମକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏହି ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହିତ ବ୍ରଜଧାମର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଯୋଗାଯୋଗ ଘଟାଇଥୂଲା । 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ୍ରରେ ଆସାମର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଦେବ, ଓଡ଼ିଶାର ମାଧବେନ୍ଦ୍ରପୁରୀ, 
ଆନ୍ଷର ବଲ୍ଲଭାଚାର୍ଯ୍ୟ ଷୋଡଶ ଶତକରେ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ, ଗୁଜୁରାଟର ସ୍ଵାମୀ ହରିଦାସ 
ପ୍ରମୁଖ ସନ୍ପମାନେ ବୃନ୍ଦାବନ ଯାତ୍ରା କରିଥୂଲେ । ଏହିସବୁ ଆଟାର୍ଯ୍ୟବୃନ୍ଦ ନିଜନିଜ ପ୍ରାନ୍ତକୁ 
ଫେରିଆସି ‘ଲୀଳାଗାନ” ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହିସବୁ ଲୀଳା ପ୍ରାଛ୍ତୀୟ ଭାଷା 
ବିରଚିତ ' ସଂଗୀତକ”ର ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ । ୧୫୩୦ ବେଳକୁ ହରିରାମ ବ୍ୟାସ ଲୀଳା 
ନାଟକ ରଚନାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଦେଲେ । 

ଏହିଭଳି ଲୋକନାଟ୍ୟ ତାହାର ବିକାଶର ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା 
ରଚିତ ସଂଗୀତକକୁ ବିଶେଷ ସ୍ତଟ କରିଛି । ଆନ୍ଧ୍ର କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଭାଗବତ ମେଳାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ସନ୍ଛ-ନାଟ୍ୟଧାରା କ୍ରମଶଃ ଉତ୍ତର ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିଛି ଏବଂ ଲୀଳା ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଜପ୍ରାସାଦର ବାତାବରଣରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇ ଭଲ୍ତିଚେତନାର ସମର୍ଥକ ତଥା ନୈତିକତାର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । 
ଦେବଦାସୀମାନେ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଯାଇ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ସୃତ୍ରଧାରର ଭୂମିକା ବୃଵ୍ଧି ପାଇଛି । ନାରୀମାନେ ଅଭିନୟରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛର୍ତି । ଉତ୍ତର 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୫୫ 


ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ରାଗରା।ଗିଣୀ ମଧ୍ୟରେ ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ସାଧୂତ ହୋଇ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । 

ସପ୍ତଦଶ ଶତକବେଳକୁ ଯେତେବେଳେ ମୋଗଲ ଶକ୍ତି ଦୁର୍ବକହୋଇଯାଇ ପତ ନୋନ୍ମଖୀ 
ହୋଇଉଠିଲା ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ସ୍ବାଧୀନ ରାଜ୍ୟମାନ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲେ, ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରାଛ୍ତୀୟ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଚ୍ଚ ଅଞ୍ଚଳର ବୈଷିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନାଟକଗର୍ଭିତ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
ଦକ୍ଷିଣରେ ତାଂଜୋର ଏବଂ ମହୀଶୂର ରାଜ୍ୟ, ପଶ୍ଚିମରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ରାଜସ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତି 
ରାଜ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନର ପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇଉଠିଲା । ଗୁଜୁରାଟ୍‌, କାଶ୍ମୀର ଏବଂ 
ମାଲବର ଯବନ ଶାସକମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ 
ଲୋକନାଟକରେ ଯାବନିକ ବେଶଭୂଷା, ଦରବାରର ରୀତିନୀଡି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 
ଲୋକଗୀତର ମଧୂର ସ୍ଵର କ୍ରମଶଃ ରାଗସଂଗୀତକୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ପୁଣି 
କଥାବସ୍ତୁରେ ବୀରଗାଥା, ପ୍ରେମକାହାଣୀ କିଛି ଇତିହାସ ସଂଗୃହୀତ, ଅଧ୍କାଂଶ କଳ୍ପନା 
ଆଧାରିତ - ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । ଷୋଡଶ ଶତକରୁ ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶରେ ‘ଭାଗବତ 
ପଦ୍ଧତି'ର ‘ସଂଗୀତକ”ମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା । ପରେ ଏଥୁରେ ନାନାପ୍ରକାରର 
ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂଲା । ଷୋଡଶ ଶତକରୁ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିକାଶ 
ହୋଇଥଲା ବିଭିନ୍ନ ସଂଜ୍ଞାରେ ତାହା ସମଗ୍ର ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ଆଦୃତ ହେଉଥଲା । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ମଞ୍ଚନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ରକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଲୋକବୃତ୍ତର ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ଅଭିନୀତ ହେଉଛି, 
ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ରୂପରେଖ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପୂର୍ବରୁ ହୋଇସାରିଥୂଲା । ତେବେ ଦୀର୍ଘକାଳର 
ବ୍ୟବଧାନରେ ପୂର୍ବଭାରତରେ ଜମିଦାରୀ ପ୍ରଥାର ପ୍ରବର୍ତନ ହେବାପରେ ନୃତନ ଯେଉଁ ଅଭିଜାତ 
ଶ୍ରେଣୀ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ, ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଟୂର ଆଗ୍ରହ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲା । ଏହି ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ପାଶ୍ଚାଡ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବଜ ଏଇ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଗୈଳୀ 
ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଲକ୍ଷ୍ମୌରେ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ 'ଇନ୍ଦରସଭା' 
ନାମକ ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟ ସୁଆଙ୍ଗ, ରାସଲୀଳା ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅପେରା- ଶୈଳୀର 
ସମନ୍ସୟରେ କରାଗଲା । ବମ୍ବେର କଲିକତାରେ ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର୍‌ର ସୃତ୍ରପାତ ହେଲା । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହିସବୁ ଅଭିନୟର ମୂଳସୂତ୍ର ପୂର୍ବଭଳି ଲୋକନାଟକଠାରେ ହିଁ ନିହିତ ରହିଲା । ଆଜି 
ଆମେ ଉଭୟ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛୁ, ସେତେବେଳେ 
ତାହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥୁଲା । ବିଂଶ ଶତକରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀନା, ନୌଟଙ୍କୀ, ଭାଗବତ ମେଳ, 
ସୁଆଙ୍ଗ ଏ ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକ ପୂର୍ବପୂରୁଷଙ୍କର ଏକ ମୂଲ୍ୟାବାନ ସାମଗ୍ରୀର ସମ୍ମାନ ପାଇ 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକରେ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ହିଁ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସାମାଜିକ କୁରୀତି ଦୂରୀକରଣରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ନିଜର ଭୂମିକାକୁ କସ୍ମିନୃକାଳେ 


୫୬ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ବିସ୍ଲତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରୁ ଯେଉଁଭଳି 
ନିର୍ବିକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥଲା, ବର୍ଭମାନ ଆଉ ସେ ଅବସ୍ଥା ନାହିଁ । 

ବିଂଶ ଶତକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭାବଳ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଫଳସ୍ବରୂପ 
ସାମାଜିକ ଚେତନାର ନେତୃତ୍ଵ ଯେଉଁ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ହାତକୁ ଆସିଲା, ସେମାନେ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷା କଲେ । ସାହିତ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବଜ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ 
ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲା । ଏହି ସମୟରେ ଆସିଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ଯାହାଫଳରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉନ୍ମାସିକତା ଆହୁରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ଆଦର ଅନୁରାଗ 
ବିହୀନ ଏଇ ପରିବେଶରେ ଉପେକ୍ଷିତ ସନ୍ତାନ ଭଳି ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ମୁମୂ୍ଣ ହୋଇଯିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏହି ଅବସ୍ଥାର କିଛିଟା ଉନ୍ନତି ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଛି ମାତ୍ର ଅବସ୍ଥା 
ଏଭଳି ହୋଇଛି ଯେ ପରମ୍ପରାର ସଂଧାନ ନିମନ୍ତେ ଆମକୁ ପୁଣି ସେଇ ସାହେବମାନଙ୍କ 
ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । 

ଦିଶାଳ ଭାରତବର୍ଷର କୋଣେ କୋଣେ ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ପରସର ସହିତ ଭାବଚେତନାର ଦୃଢ଼ ଏକ ସୂତ୍ରରେ 
ଆବଦ୍ଧ । ଆସାମର ଅଙ୍କିୟା ନାଟ, ବଂଗ, ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳା, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଭାଗବତ 
ମେଳ, ଉତ୍ତର ଭାରତର ରାସଲ୍ଲୀଳା-ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ସଂପ୍ରତି ମେଳାଭୂରର ଭାଗବତ ମେଳର ଏକ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ ବା 
ନୃସିଂହାବତାର ସହିତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ'ର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 

ପାପର ଦୂରୀକରଣ ତଥା ପୁଣ୍ୟର ସଂସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଅବତାରବାଦର ପରିକଳ୍ପନା | 
ହିରଣ୍ୟବିନାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଥ୍୍‌ବା ରୋମାଞ୍ଚକତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବହୁ କବିଙ୍କୁ ଏହି ବିଷୟଟିକୁ 
ନେଇ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦି ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଆଧାରିତ ଗ୍ରନ୍ତ ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”, ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”, ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ପ୍ରଭୃତିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସମଗ୍ର ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ନୃସିଂହ କାହାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଆସୁଛି । ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତିବିତବ 
ଜଗଦୀଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୁର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ନୃସିଂହ କାହାଣୀ ମାନ୍ଦ୍ରାଜର ଭାଗବଦ୍ଵ ମେଳରେ, 
ଆନ୍ଧ୍ରର କୁଚିପୁଡ଼ି ନୃତ୍ୟରେ, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ଲୀଳାରେ, ଆସାମର ଅଙ୍କିୟା ନାଟରେ ତଥା 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଂଗଳାର ଯାତ୍ରାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ।” ଆଖ୍ୟାୟିକାଟିର ତେଣୁ 
ଏକ ସବଭାରତୀୟ ଆବେଦନ ରହୁଥବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ମେଳାଭୁରର ` ପ୍ରହ୍ନାଦ ଚରିତ” ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଵଦ ନାଟକଂ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
କିଏ ପ୍ରାଚୀନ ତାହା ଆଜି ଆଉ ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ଶି 


ଷୋଡଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଡାଂଢୋର ନରେଶ ଅଚ୍ୟୁତ୍ରପ୍‌ପା ଆନ୍ଧ୍ରର କୁଚିପୂଡ଼ୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ପାଞ୍ଚଶହ ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଆଣି ମାନ୍ଦ୍ରାକର ମେଳାର ନାମକ ଗ୍ରାମରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଥଇଥାନ କରାଇ, ଭାଗବତ ପଦ୍ଧତିରେ ' ସଂଗୀତକ! ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଥୂଲେ, ଏଇମାନେ ହିଁ ‘ଭାଗବତ୍‌ ମେଳ ପ୍ରସ୍ତୃତ କଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ନୃସିଂହ ଉପାସନା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
ନୃସିଂହ ବନ୍ଦନା ସ୍ଥାନ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ କବି ଜୟଦେବ ଦଶାବତାର ମଧ୍ଧରେ ନୃସିଂହାବଡାରର 
ପରିକଳ୍ପନା କରି ଅବତାରବାଦକୁ କେବଳ ଭାରତବର୍ଷରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଦେଇଥୂଲେ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନୃସିଂହ କେବେ କଳାକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଲେ, ଡାହା 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହି । 

ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ମାଡ୍ରାସ ପ୍ରେସିଡ଼େନନସିର ଅଧୀନରେ ରହି ଏହାର 
ରୀତି, ନୀତି, ଆଚାର, ବ୍ୟବହାର, ଏଭଳିକି ବାଚନଭଂଗୀ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପ୍ରଭାବଟି ଅଧକ ବିସ୍ତୃତ 
ହୋଇଥୁବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାନ୍୍ରାଜର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ” କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂ୍‌ବ, ଏଭଳି ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ହୁଏତ ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଇଂରେଜ୍ମାନଙ୍କର ସହାୟତା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ତେଲେଗୁ 
ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏଠାକୁ ଆସିଥ୍‌ ବେ, ସେଇମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଏଠାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର 
ବିକାଶ ହୋଇଥାଇପାରେ । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏହି କଳା ବୟସରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ବାଚୀନ ହୋଇଯିବ । 

ଯାହାହେଉ ଉଭୟ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ, ପ୍ରଯୋଜନା, ରଚନା ତଥା ପରିବେଷଣ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍ଭୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବରଂଗ 
ବିଧାନାନୁଯାୟୀ ଗୁରୁ, ଗଣେଶ ଏବଂ ସରସ୍ବତୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଥାଏ । ରଂଗଭୂମିର 
ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗାୟକ ଏବଂ ବାଦକମାନେ ବସିରହି ନାଟକ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତର “ସୃତ୍ରଧାର” ଭଳି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ” ରେ ଗ୍ରାହାକ ବା ପ୍ରଧାନ ନଟ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ 
ଘଟାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ରଂଗଭୂମିରେ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୂ ନିମନ୍ତେ ସୋପାନଯୁକ୍ତ ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଏହି ମଞ୍ଚର ପୂରୋଭାଗରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥାଆନ୍ତି ।  ପ୍ରହ୍ନାଦ ଚରିତ”ରେ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁର ସିଂହାସନ ରଂଗଭୂମିରେ ସ୍ଥାପିତ ଏକ 
ନାତ୍ୁଚ୍ର କାଷ୍ଠାସନ ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଏ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ନେପଥ୍ୟ ବିଧାନ” ଦେଶ 
କାଳ ପାତ୍ରୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ହିଣଣ୍ୟକଶ୍ୟପ ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ଶୂକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଲୀଳାବତୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଉଭୟ ନାଟକରେ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦୈତ୍ୟଗୁରୁ ଶୁକ୍ତାଚାର୍ଯ୍ୟ ଉଭୟ 


୫୮ ଲୋକନାଟକର ଭିର୍ତି ଓ ଭୂତି 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ଭୁଲି ବିଦୂଷକର ଭୂମିକାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଉଭଭୟତ୍ର 
ବୀର ଶଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଲୋକନାଟକର 
ବିଶେଷ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବିସ୍ମ ତ ହୋଇ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଦୀର୍ଘ ସମାସବହୁଳ ବାକ୍ୟ ହଁ ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର 
ଶ୍ରୀମତୀ ଲୀଳାବତୀ କୃଚକାଶ୍ମୀର ପଙ୍କପଙ୍କିଳ ବକ୍ଷସ୍ଥଳ ରାକ୍ଷସେଶ୍ବର ମଣ୍ଡିଦଣ୍ଡାତପତ୍ର ସୁନ୍ଦର 
ଉଭତ୍ତମାଙ୍ଗ ଜମ୍ଭାରୀ-ଦମ୍ଭଶିରୀ ଖଣ୍ଡନ ଦମ୍ଭୋଳି ଚଣ୍ଡୀଶ ପଦାର୍ଚ୍ଚନ ¬ ବିଧାନ ନିର୍ଭର ମାନସଂ 
ସହିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ର, ଅରିତମୂଖମୁ ସୌର ଗୁରୁସତି ମାକୃବରୁନି ଅନ୍ଦମୁଗରୁ ଘରମୁଦ୍ଦଗାରୁ 
ସରସିଜମ୍ବୃଜ ନେଲୁଚାଲନେତ୍ର ମୁଲୁ ମାରୁନି ଚାପମ୍ଭୁଲ” - ଇତ୍ୟାଦି ଆଳଙ୍କାରିକପଦବିନ୍ୟାସର 
(ଏଠାରେ ଲୀଳାବତୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ) ତୁଳନା ଳରାଯାଇପାରେ । ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବିକା ଶୈଳୀକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦିଆଯାଇଛି । ତେବେ ପ୍ରହ୍ଧାଦ ନାଟକ”ରେ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କିଂଚିତ୍ଵ ଅଧ୍ୟକ । ଅବଶ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ 
ଏହି ଗଦ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ପଦ୍ୟର ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ତୀ । ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଉଭୟ 
ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉଭୟକୁ ଉଭୟର ସମାନ୍ତରାଳରୂପ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇପାରେ । ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଯେ, ଆଚଂଳିକ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ ଏକତାର ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାର 
କ୍ଷମତା ରଖେ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ମୌଖିକ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଲିଖିତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ବରଂ 
ଏହା ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥା । ଅନୁଶୀଳନରୁ 
ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ ପୂର୍ବଭାରତର ଲୋକନାଟକରେ ସମାନ ପୌରାଣିକ ଅଖ୍ୟାୟିକାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ନୃସିଂହାବତାର, କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ରାମଲୀଳା, ମହାଭାରତ କଥା- ଏ 
ସମସ୍ତ ଆସାମରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କେରଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି । ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ 
ରଚିତ ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧୂଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଯୋଗ୍ୟତା ସହିତ ଏସବୁ ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ଵଚ୍ଛ ନ୍ଦତାର ଅନୁଭବ ଦେଇଥାଏ । ଆନ୍ଧ୍ରର କୃଚିପୁଡ଼ୀ 
ନୃତ୍ୟ, ତାମିଲନାଡୁର ଭାଗବତ ମେଳ, କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ ଏବଂ କେରଳ କୁଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌ 
ଏ ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଭିତ୍ତି ପରମ୍ବରାନୁଗ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଦର୍ଶକମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି, ପଲ ଅଞ୍ଚଳର । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଏସବୁ ବୁଝିବାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇନଥାଏ । 

କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟର ' ଭୋଗବତା” ଓଡ଼ିଶାର ‘ଦଣ୍ଡନାଟ' ର 
' ପାଟଭଗତା” ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଧଦ ନାଟକର “ଗାହାକ” ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ପଧନାଗତ କୌଣସି ବୈଷମ୍ୟ 
ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବେଷଣର ମୂଳସୃତ୍ରଟି ଏହାଙ୍କ ହସ୍ତରେ ନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୫୯ 


ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ, ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ବା ସନ୍ତେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୁ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । କର୍ଣ୍ଣାଟକ, କେରଳରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ରାଗର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ବିହାର ଏବଂ ଆସାମ 
କ୍ଷେତ୍ରର ଲୋକନାଟକରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବେଶଭୂଷା, ପୂର୍ବରଂଗ ବିଧାନ, ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରୟୋଗରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ‘ଭରତ! ଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ- ଅର୍ଥାତ ସାର୍ବଭୌମ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକଚରିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ସାଧାରଣହିତ, ସୁଖବର୍ଵନ- ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରରେ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇପାରିଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କଲା, ତାହା ଏହାର ଅନୁରୂପ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । 
ଫଳରେ କେବଳ ମାତ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟ ହିଁ ବହୁଜନ ସଂପ୍ରେଷଣ”ରେ ଏକ ବିଶେଷ ଦୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲା । 

ବର୍ରମାନ ଆମେ ଆଲୋଚନାର ମୂଳସ୍ରୋତ ମଧ୍ୟକୁ ଫେରିଆସିବା । ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ବିକାଶରେ ' ସଂଗୀତକ”ର ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି, ତାହା ଏଥର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଲୋକନାଟକ ଅଜ୍ଚସ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵୟଂ ଉଦ୍ଭୂତ ଏକ 
ରଂଗକଳା । ସଂଗୀତ ଏହା ସହିତ ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ବରୁ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂଳାପ- ଏ ସମସ୍ତ ପରବର୍ୀକାଳରେ ଏଥ୍‌ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଲୋକବୃତ୍ତର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବିଦଗ୍ଧବୃତ୍ତ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ତାହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଦଶମ ଶଡକରେ କେରଳର ସାମନ୍ତ କୁଳଶେଖର ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପ୍ରାଚ୍ତୀୟ ଭାଷାକୁ ନାଟକୀୟ 
ସଂଳାପରେ ଯୋଗକରାଇ ଏବଂ କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ 
'କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌' ବା ମିଶାମିଶି ଅଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଲେ । ଫଳରେ ବିଦଗ୍ଧବୃତ୍ତ ନାଟକର 
ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ ଅଂଶଟି ଏଥୁରେ ଅଧ୍ବକ ସ୍ତଟ ହୋଇପାରିଛି । ସଂଗୀତକ” ପ୍ରୟୋଗ 
ଫଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ରହିଥୂଲା, ତାହା ଦୂର 
ହୋଇଯାଇଛି । ଫଳରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । 


Do ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ ଦୀର୍ଘକାଳ ମୁସଲମାନ ଶାସନାଧୀନ ହୋଇ ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ 
ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ଅବିକୃତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବିଶେଷ କରି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର 
ଶେଷତମ ପ୍ରାନ୍ତ ତ୍ରିବାଙ୍କୁଡ଼ ଏବଂ ତିନ୍ନାଭେଲି ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳ ଯବନ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ସାମାନ୍ୟ 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ ମିନେ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁବା 
ଲୋକଙ-ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରାଚୀନ ହିନ୍ଦୁ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରକ 
ବୋଲି କୃହାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ ମଠ ମହ୍ଦିର କିମ୍ବା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
“କୃଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌'', ଭଦ୍ରକାଳୀ ନୃତ୍ୟ କିମ୍ବା ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । 

ଯାତ୍ରା ନାଟକ କେବଳ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଠାରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତିର ଲୋକେ କେବଳ ଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଅଧୁକାଂଶ 
ହିନ୍ଦ ନାଟକ ଧର୍ମୀୟ ଭିଭି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଦକ୍ଷିଣର ଏହିସବୁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନସ୍ଥାନ ହେଲା ମଠ କିମ୍ବା ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ । କୌଣସି କୌଣସି ବିଶେଷ ଉତ୍ସବାଦିର 
ଅବସରରେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ ଏବଂ ସାଧାରଣତଃ ପୂଜକ କିମ୍ବା ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଅଭିନେତାଙ୍କୁ “ଭରତ” କୁହାଯାଏ ଏବଂ 
ଅଭିନୟକୁ କୁହାଯାଏ ' ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌' । 'ସାକ୍ଷୀୟାରକୁଟୁ' ବୋଲି ଏହାର ଅପର ଏକ 
ନାମ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ଏହିସବୁ ଅଭିନୟରେ ପୂରୁଷ ଭୂମିକା ପୁରୁଷମାନେ ଏବଂ ନାରୀ ଭୂମିକା ନାରୀମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ‘ ସାକ୍ଷୀୟାର”” ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କୁ “ନଙ୍କୀୟାର” 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକରେ ଉଭୟ ବାଚିକ ଏବଂ ଆଂଗିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥାଏ । ଆଂଗିକ ଅଭିନୟ ସାଧାରଣତଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ' ମୁଦ୍ରାର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ରୂପ ଏବଂ ସଂଳାପରେ 
ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମାତ୍ର କରାଯାଇଥାଏ । ଏହିସବୁ 'ମୁଦ୍ଵା। ମଧ୍ୟରେ ୬୪ ଗୋଟି ମୁଦ୍ରା 
ହେଉଛି ମୂଖ୍ୟ ଏବଂ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ୧୨୮ ଗୋଟି ଗୌଣ ମୁଦ୍ଵାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ଏହି ' ମୁଦ୍ରା! ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହାର ଧାରଣା ଥାଏ, ସେ ସଂଳାପ ନ ଶୁଣି ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନୟର ଭାବ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇପାରେ । ତିନେଭେଲି ଏବଂ ତାଞ୍ଜୋର 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୬୧ 


ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଦଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୁ ' ମୁଦ୍ରା'ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ନାଟକର 
“ମୁଦ୍ବାଂ ତାହାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ନୃହେଁ । ମୁଦ୍ରା ସାହାଯ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ମାନବ ଜୀବନର 
ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ସାଂକେତିକ ରୂପାୟନ ଘଟାଯାଇଥାଏ । ମୁଦ୍ରାର ବ୍ୟବହାର ଏଡେ 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଯେ, କେବଳ ମାତ୍ର ହସ୍ତ ଏବଂ ନେତ୍ର ଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗୀତ ରୂପାୟିତ କରିପାରନ୍ତି । ଏହି ଅଭିନୟରେ ମୁଦ୍ରା'ର ବ୍ୟବହାର ତେଣୁ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 

ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବେ ହୁଏତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଏହିସବୁ ନାଟକ୍ରରେ 
ବିଦୂଷକର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥୂଲା । ତେବେ ସେ ମୂଳ ନାଟକର ଅବିଳ୍ଥିନ ଅଂଶ 
ହୋଇନପାରନ୍ତି । କଠିନ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତ ଶ୍ଲୋକାଂଶ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହିଁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କର୍ଁବ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ସଂସ୍୍ୃତ 
ବୁଝାଇବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏଇ ଧରଣର ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥୁଲା । ଅରଣ୍ୟ 
ରାଜପ୍ରାସାଦ, ରାଜପଥ, ଗ୍ରାମପଥ ନିମନ୍ତେ କିଛି କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଅଭିନେତାମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ବେଶସଜ୍ା ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବା  କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ ପ୍ରାୟ ଏକ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ 
ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ‘ରାମ ନାଟକମ୍‌' 
ଏବଂ ଅପରଟି ' କୃଷ୍ଣ ନାଟକମ୍‌' । ଏସବୁ ମନ୍ଦିର ବାହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଜାତି ସମ୍ପର୍କିତ ବିଶେଷ କୌଣସି କଟକଣା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
‘ରାମନାଟକମ୍‌'ର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ସମସ୍ତ ପୂରୁଷ । ଏହି ନାଟକରେ ସଂଳାପର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୌଣ ଏବଂ ଏହାକୁ “ମୂକନାଟକ”” କୁହାଯାଇପାରେ । ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ 
ରୂପସଜା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ମୁହଁକୁ ବିଭିନ୍ନ ରଂଗ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଚିତ୍ରିତ କରିଦିଆଯାଇଥାଏ । ଅଭିନେତାବୃନ୍ଦ କୌଣସି ସଂଗୀତ କିମ୍ବା ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ପୁରାଣ ଆଧାରିତ କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଲେଖା ଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥୁରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଅଭିନେତାବୃନ୍ଦ କେବଳ ମାତ୍ର ଆଂଗିକ ଅଭିନୟ ଅର୍ଥାତ ' ମୁଦ୍ରା' ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଅଭିନୟ କରିଯାଆନଛ୍ି । ନିକଟରେ ବସିଥୁବା ସଂଗୀତ ଦଳ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟକୁ ସଂଗୀତରେ 
ରୂପାୟିତ କରିଥାଆନ୍ତି । ମୁଦ୍ବାଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ହେଲେ 
ସଂଗୀତକୁ ବାରମ୍ବାର ବୋଲିବାକୁ ପଡ଼େ କିମ୍ବା ବିଶେଷ କୌଣସି ଆଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହାକୁ ଦୀଘୀୟିତ କରାଯାଏ । ପ୍ରସଂଗ କ୍ରମେ ରାମଲୀଳାଗୁଡ଼ିକରେ ଠିକ୍ର ଏହି ପଦ୍ଧତି ହିଁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା । ପୂର୍ବୋକ୍ତ “ରାମ୍‌ ନାଟକମ୍‌””ରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ମର୍ଦଦଳ ଏବଂ ମନ୍ଦିରାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ସୁଦୂର ଜାଭା ଏବଂ ବାଲି ଦ୍ବୀପରେ ଏହି 


୬୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଧରଣର ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଚି ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । କହାଯାଏ ଯେ, ଏହା ଭାରତବର୍ଷରୁ ହିଁ 
ସେଠାକୁ ନିଆଯାଇଥୂଲା । 

“କୃଷ୍ଣ ନାଟକମ୍‌', 'ରାମ ନାଟକମ୍‌' ଠାରୁ କିଞ୍ଚତ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏହା ମାତ୍ର ଚାରିଶହ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ କାଲିକଟ୍‌ର ଶାସକ ଜାମୋରିନ୍ସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥୂଲା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଏଥୁରେ କେବଳ ଚରାସକ୍ରୀଡ଼ା! ଅଂଶଟି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଭାଗବତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବେଶ ସଜାହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଏହି ଧରଣର ଅଭିନୟ କଳା ପ୍ରାୟ 
ଲୁପ୍ର ହୋଇଗନଲ୍ନାଣି । 

ଅଭିନୟର ଏହି ଦୁଇଟି ଧାରାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ “ନାୟାର ଗୋଷ୍ଠୀ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଆଉ କିଛି 
ଧାରା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମରିକ କ୍ରିୟାକଳାପର 
ଏକ ଅନୁସରଣାମତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ “ଏଜହାମ୍‌ ଅଙ୍ଗୁକଲୀ” ( ସପ୍ତମ ନାଟକ), 
ଏବଂ ‘ପଦୈ-ଅନୀ' ଦୁଇଟି ଧାରା ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେଉଥୂବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ମଲ୍ଲଯୁଦ୍ଧ, 
ଅସୀଯୁଦ୍ଧ ଦୌଡ଼କୁଦ, ଲଗୁଡ଼ ଚାଳନା ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶକ୍ତିଧର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ପାଇକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଛଉନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ଏହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଦୃଲ୍ଲଲା' ଜାତୀୟ ଅଭିନୟରେ ଜଣେ ମାତ୍ର ଅଭିନେତା 
ବିଶେଷଧରଣର ସଂଗୀତଗାନ ଏବଂ ଅଭିନୟ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ହରିକଥା, ଦାସକାଠିଆ, ତାମିଲନାଡ଼ୁର ' ଇଚଡ଼ି' ଏବଂ 'ମୂଭଡ଼”, ଆନ୍ଧ୍ରର ' ହରିକଥା 
ପଶ୍ଚିମବଂଗର କବିଗାନ ପ୍ରଭୃତି ସହ ଏହି ଧରଣର ଅଭିନୟର ସମ୍ପର୍କ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ପୁରାଣରୁ ଆଧାରିତ କଥାବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଅଭିନେତା ସମସାମୟିକ 
କୌଣସି ସାମାଜିକ ଘଟଣା କିମ୍ବା କୌଣସି ପ୍ରଧାନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବିଦୁପ କରିବାକୁ ଭୁଲର୍ରି ନାହିଁ । 
ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥୂବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ‘ପାଡ଼ଗମ୍‌' ସୁଦ୍ଧା (ତୃଲ୍ଲୀଲ” ଅଭିନୟ 
ଧାରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । 'ହରିକଥା' କିମ୍ବା କାଳକ୍ଷେପମ୍‌' ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଏହା ମହନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ କିମ୍ବା ବାହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
କଥାବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କାଳରେ ଏଥୁରେ ସାମାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ କିମ୍ବା ମୃକାଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଥାଏ । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ପୁରାଣ କିମ୍ବା ଭକ୍ତବିଜୟ ( ମରାଠୀ) ପୁସ୍ତକରୁ 
ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ବବିଦୂଷକ” ମଧ୍ଯ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟର ମଝିରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ହାସ୍ୟରସ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମୋଦିତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଭଳି ଏହି ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏବଂ ନାୟକର ବନ୍ଧୁ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଥୁରେ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀଏଲୋକ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନଥୂଲେ । ବର୍ଭମାନ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୬୩ 


ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପୂର୍ଣ ବଦଳି ଗଲାଣି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ସୁଦ୍ଧା ପୂରୁଷ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଦଶ୍ୟପଟ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟୋପକରଣ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଭାଗବତ, ପୁରାଣ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ ଅୂଲା । ମାତ୍ର 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସେକ୍ରସପିଅର ପାରସ୍ୟ କାହାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମସମାୟିକ ବହୁ 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଏହାର ଗର୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଗଲା । 

ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଭୂତ କିମ୍ବା ପିଶାଚ ନୃତ୍ୟର ମଧ୍ୟ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । ଉଚ୍ଚ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ସହିତ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ସଜାଧାରୀ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଆାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟଧାରୀରେ “ଏଙ୍ଗୁ¬କୁଡ଼ୁଥଲ୍‌' 
ହେଉଛି ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଏକ ବା ଏକାଧବକ ବ୍ୟକ୍ତି ହଠାତ 'ଭୂତଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଏମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏହି 
ସମୟରେ ହିଁ ସେମାନେ ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିପାରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର 
“କାଳିସୀ ନୃତ୍ୟ” ସହିତ ଏହି 'ଚାମୁଡ଼ୀ ନୃତ୍ୟକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ନୃତ୍ୟ ଅବସରରେ 
ମେଣ୍ଟା, କୁକୁଡ଼ା ଏବଂ ଘୁଷୁରୀ ଇତ୍ୟାଦି ବଳି ଦିଆଯାଏ । ' କୋଡ଼ମ୍‌-ବାରି' ଏହି ଧରଣର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନୃତ୍ୟ, ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ଅନାବୃଷ୍ଟି ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯାହାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ପାଳ ନିର୍ମିତ ଏକ ବିରାଟ ମନୁଷ୍ୟ ମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ ଏବଂ 
ମାଲବାର ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୁଇ ଦଳ ଏହାକୁ ଟାଣି ଟାଣି ଗ୍ରାମ ସାରା ବୁଲନ୍ତି । ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ସଂଗୀତ ସବୁ ଗାନ କରାଯାଉଥାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ଗ୍ରାମର ବାହାର ଶ୍ମଶାନରେ 
କ୍ରନ୍ଦନ ଧ୍ଵନି ମଧ୍ୟରେ ଏହାକୁ ଦାହ କରିଦିଆଯାଏ । ' ଆୟାନାର କିମ୍ବା 'ସାଷ୍ଟା' ଙ୍କର ଉପାସନା 
ହେଉଛି ଏହି ନୃତ୍ୟର ସଂସ୍କୃତ ରୂପ । ଏହି “ସାଷ୍ଟୀ' ହେଉଛନ୍ତି ‘ହରିହର ପୁତ୍ରୀ । କେତେକ 
ଲୋକ ଏକ ଉପାସନାରେ ବ୍ରତୀ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମାନରେ ଏକ ଭୋଜିର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଏ । ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତ୍ଟ ଭୂଷଣ ଏବଂ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରରେ ସଜିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଦେବତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭୂ ରୂପେ ସମ୍ମାନ କରାଯାଇ ଉପାସନା 
କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ  ଦଣ୍ଡନାଚ' ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ 
ଏବଂ “ଦଣ୍ଡନାଚ'ର ଭଗତ” ମାନେ ଏହି ସମ୍ମାନର ପାତ୍ର ହୋଇଥାନ୍ତି 

ମାଲାବାରରେ ପାଗଳାମୀ ଭଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆହୁରି କେତେକ ପ୍ରକାରର ନୃତ୍ୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ଗନ୍ଧର୍ବବଳୀ ଏବଂ ମୋହିନୀ-ଚଳ ହେଉଛି ଏହି ଧରଣର ଦ୍ରଇ 
ପ୍ରକାରର ନୃତ୍ୟ । ‘କାଳ-ପାଶ-କଙ୍ୁ' ନୃତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ କୌତୁକ-ଶବଯାତ୍ରାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦୂରକୁ ତଡ଼ିଦିଆଯାଇ ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବାର 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ଭଦ୍ରକାଳୀ ଅଟ୍ଗମ୍‌, ସାଷ୍ଟ-ଅଙଟ୍ଟମ୍‌ଟ ତେଜ -ଅଟ୍ଗମ୍‌ ମଦନ ଦୃଲ୍ଲାଲ, 


୬୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ମଲାଇ -ତୁଲ୍ଲଲ, ଲକ୍ଷମୀତୁଲ୍ଲଲ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବିସ୍ତୃତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଥୁରେ ଦେବତାଙ୍କର ଏକ ବିଶାଳ ଆକୃତି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ସଂଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ ଓ ଭୋଜିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । 

ଉପରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟଧାରାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଗଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ ପରବର୍ତୀ କାଳର ସମୃଦ୍ଧ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ଏହିସବୁ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ନାନାବିଧ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନରୁ । ରୋଗ, ଶୋକ, ଅନାବୃଷ୍ଠି, ଅତିବୃଷ୍ଟି ମହାମାରୀ ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଯାଇଛି । କେମଳ ମାତ୍ର 'ଆମୋଦଂ' ରୂପରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
କଜ୍ପନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । କେତେକ ନୃତ୍ୟଧାରା ସହିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମୁଦ୍ରାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଦିଏ । ଏହିସବୁ ନୃତ୍ୟରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗ୍ରାମ-ଭାରତର ସାମାଜିକ ରୀତି ନୀତି, ଚାହାଣି, ଚଳଣି, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ମିଳିଥାଏ । କାଶ୍ମୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ବିସ୍ତୃତ ଗ୍ରାମ ଭାରତରର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅର୍ତଃସ୍ଥଳରେ ପାରସ୍ତରିକ ନିଗୃୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ବିପୁଳ ସ୍ରୋତ 
ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଫଲ୍ଲଗୁଧାରାଡୃଲ୍ୟ ପ୍ରବାହିତ । ତେଣୁ ସୁଦୂର ଦକ୍ଷିଣ ଉପକୂଳରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁବା ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଧାରାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସେ କାଳରେ ଏହାହିଁ ବିଶାଳ ଭାରତକୁ ଏକତାର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଥୂଲା । 
ଆଜି ବିଚ୍ଛିନତତାର ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତର ‘ଜାତୀୟ ସଂହତି” ଯେତେବେଳେ ଘୋର ବିପନ୍ନ 
ସେତେବେଳେ ଅନ୍ତତଃ ଏହି ମାଧ୍ଯମଟିକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇଲ୍ଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଫଳ ମିଳିବାର 
ସମ୍ଭାବନା । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୬୫ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭଳି ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 'For the people, of the 
people ଏବଂ by the people’ | ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଉପଭୋକ୍ତା 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସେଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହିଁ ନିବେଦିତ । ଆଦିମାନବର 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିବର୍ରନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ସହ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଧଭବ ଓ ବିକାଶର ଧାରା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଭାରତ ଏକ 
କୃଷି ପ୍ରଧାନ ଦେଶ ହୋଇଥୂ୍‌ବାରୁ ଲୋକନାଟକ ସହ କୃଷି ସଂସ୍କୃତିର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଲୋକନାଟକକୁ ଲିଖିତ ରୂପରେ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖିବାର କୌଣସି 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ନଥୁଲା । ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ଏହା ମୌଖିକ ରୂପରେ ହିଁ ଜନତାର 
ମନୋରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥୁଲା । ପୁଣି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ଜଣେ କବି ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ନଥୂଲେ । 
ମୁହରୁ ମୁହଁକୁ ବୁଲୁଥୁଲାବେଳେ ଯିଏ ପାରିଲା, ସେ ଏଥୁରେ କିଛି କିଛି ସଂଯୋଗ ବିଯୋଗ 
କରୁଥଲା । ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଗୀତିମୟ ଏବଂ ସହଜ ଉତ୍ତେଜନା 
ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରୂପଟି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ଗଣଶତ୍ତୁ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରସାର ଲୋକନାଟକର ଏ ଦୁଇଟି ଥୂଲା ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ଗୀ ଦାଣ୍ଡର କୌଣସି ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ, ଚଉପାଢ଼ି କିମ୍ଚା ସେଇଭଳି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ 
ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ଏହାର ଆସର ବସୁଥୁଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଚାରିଆଡ଼ୁ ଘେରି 
ବସୁଥୁଲେ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଏଥରେ ଅଂଶ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୂ୍‌ଲେ । ଏହାର କଳାକାର 
ପ୍ରାୟ ସ୍ଥାନୀୟ ଏବଂ ତେଣୁ ଅଡି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରିପାରୁଥୁଲେ । 
ଏହି କାରଣରୁ ଯାତ୍ରା? ନାଟକକୁ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପୀ ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏହାକୁ ‘ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଥୁଲା, ଅର୍ଥାତ ବାରଜଣ 
କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳଟି ଗଢ଼ା ଯାଉଥୂଲା ଡଥା ଏମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଗୋଟିଏ ପରିବାରର 
ହେଉଥୁ୍ଲେ । ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଦୌ ବ୍ୟୟବହୁଳ ନଥୁଲା । ଯଥାସମ୍ଭବ ଗ୍ରାମୀଣ ଉପକରଣ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିରାଡ଼ମ୍ବରଭାବେ ଏହା ନିଜ୍ରର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥଲା । 
ନ୍ୟାୟ, ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ପ୍ରଭୃତି ସହ ସାମ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାମନା ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥୂଲା । 
ଲୋକନାଟକର ଆବେଦନ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ହୃଦୟ ପାଇଁ, ମସ୍ତିଷ୍କ ଏଠାରେ ଥୂଲା ଗୌଣ । 
ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଲୋକରୁଚି ତଥା ଚିନ୍ତାର ପ୍ରସାର ଘଟାଉଥୂଲା । 


୬୬ ଲୋକନାଟକର ଜିରି ଓ ଭୂତି 


ଦେଶରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ସଂସ୍କୃତ -ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । P 

ଲୋକନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ( ୧ ) ବ୍ୟବସାୟିକ 
( ୨) ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ (୩) ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଓ (୪) ପିତୁଳା ନାଚ । ସାଧାରଣତଃ ଏଥୂରେ 
ଆଧାମ୍ମିକ ରୋମାଞ୍ଚକର ଏବଂ ସାମାଜିକ-ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 
ଏଭଳି ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଯାହା ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି କାଶ୍ମୀରଠାରୁ 
କନ୍ୟାକୃମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ବିଶାଳ ଉପମହାଦେଶକୁ ଏକତାର ସୃତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଛି । 
ଏହା ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେଉଥୁଲା, ସେମାନଙ୍କର 
ସର୍ଜନାବୃତ୍ତିକୁ ଶାଣିତ ଓ ମାର୍ଚିତ କରୁଥଲା, ତଥା ଗୋଷ୍ଠୀଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରି ସଂହଡି ଦୃଢ଼ 
କରୁଥଲା | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ନବମ ଶଡକର କିଛି 
ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ 'ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି' ଗୁଡ଼ିକରୁ ମିଳୁଛି । ଏଥରେ “ସୁଆଙ୍ଗ” ତଥା ‘ନଟପେଟିକା' 
ଶହ୍ଦଦ୍ଧୟର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ବିଭାଗ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ନଟନଟୀମାନଙ୍କର ଅଭିନୟୋପକରଣ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଏକ ପେଡ଼ି ବା ବାକ୍ସ । ସଂଗୀତନାଟ୍ୟ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଯାହାକି ସ୍ଵୟଂ ଲୋକନାଟକ 
ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ, ତହିଁରୁ କୃଷ୍ଣକଥା ସମ୍ବଳିତ ଯାତ୍ରା? ନାଟକର ଉଦ୍ଧଭବ 
ଵୋଲି ଆଲୋଚକ ବଳବନ୍ତ ଗାର୍ଗୀ ମନେକରନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ସଂଗୀତ -ଏ ଦୁଇ ବିଭାଗ ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା । ଜୟଦେବ ଲୋକନାଟକରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାଳିତା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ପ୍ରଭୂତ ସଫଳତା ପାଇଥୂଲେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତି ବହୁ ଲୋକନାଟକର ଜନକ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଯାତ୍ରା, 
ଲୀଳା, ଛଉ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଭାରତଲୀନା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଦେଶିଆନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ଡାଲଖାଇ, ରସର୍‌କେଲି, ବାଡ଼ିବତଲ୍‌, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା, କେଳାକେଳୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, 
ଶବର ଶବରୁଣୀ, ସୁଆଙ୍ଗ, ସଖୀନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଦଶ୍ଡନାଟ, କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ରାବଣଛାୟା 
ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହା ଏକ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ରାଜ୍ଯ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏଠାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟର ଆଦିବାସୀ ବାସ କରୁଥୁବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ରହିଛି । ପୁଣି ଘୁମୁରା ନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୂଲା । ଆଦିବାସୀ ନାଚ, ସଖୀନାଚ, ଛଉନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଚ, ପାଇକ ନାଟ, ଡାଲ୍‌ଖାଇ, ରସର୍‌କେଲି ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ ଓ ଭୂତି ୬୭ 


ଏଥୁରେ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଅବଶ୍ୟ କରାଯାଏ, ମାତ୍ର ଏହା କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା କାହାଣୀ 
ପରିବେଷଣ କରେ ନାହିଁ । ପାଇକ ନାଚ, ଘୁମୁରା ନାଚ- ଏସବୁ ହେଉଛି ଏ ରାଜ୍ଯର 
ସାମରିକ ସଂସ୍କୃତିର ଶେଷସନ୍ତକ । 

କ୍ରମଶଃ ଲୋକନାଟକର କେତେକ ବିଭାଗରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ନାନ୍ଦୀ, ସୂତ୍ରଧାର, 
ନଟନଟୀ, ମଂଗଳାଚରଣ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଗଦ୍ୟ-ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ଏଥୁରେ ସୀମିତ । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ କଳାକାରମାନେ 
ପ୍ରୟୋଜନନାନୁସାରେ ନିଜ ମନରୁ କହୁଥଲେ । ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଏହାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଅଭିନୟର ଚାରୋଟିଯାକ ବିଭାଗ ଅର୍ଥାଦ୍ର ଆଂଗିକ, ବାଚିକ, 
ସାତ୍ସିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟଏଥୂରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ 

ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-( କ) କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ (ଖ ) ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ । 
ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦେଶୀଆନାଟ, ବାଡ଼ିବୃତଲ୍‌, ଦଣ୍ଡନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି, ଯଦିଓ ଏଥୂରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ମଧ୍ଯ 
ଅଭାବ ନଥାଏ । ତଳେ ଓଡ଼ିଶାର କେଡୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
( ୧) ଲୀଳା : “ଲୀଚାଂ ଶc୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା ଏବଂ ଅନୁକରଣ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଜୟଦେବଙ୍କର ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂଗୀତ ନାଟ୍ୟରେ ଲୀଳାମ୍ମକ ଅଭିନୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ରହିଥୂଲେ ହେଁ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ହିଁ ଏହାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
“ରାସଲୀଳା” ପରବର୍ରୀକାଳର କୃଷ୍ଣଗାଥା ସମ୍ବଳିତ ଲୀଳା ପାଇଁ ପଥ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । 
ଡେବେ ଲିଖିତ ରୂପରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏଠାରେ ଉପଲବୁଧୂ ହେଉଛି ରାମଲୀଳା ପରେ । ଆସାମର 
ଶଙ୍କରଦେବ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ଶା ଆସି ଏଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ 
କୃଷ୍ଣ ଗାଥା ସମ୍ବଳିତ ଅଙ୍ଗିୟାନାଟର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ସେ ସମୟକୁ ଏଠାରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର କୌଣସି ରୂପ ସକ୍ରିୟ ଥ୍‌ବ । ହୁଏତ 
ତାହା ମୌଖିକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେ ସମୟର କୌଣସି ଲିଖିତ ଲୀଳା-ନାଟ୍ୟ ଉପଲବୁଧ 
ହେଉନାହିଁ । 

(କ) ରାମଲୀଳା : କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଳି ରାମ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶର ଜନତାଙ୍କର ଅତି ପ୍ରିୟ 
ନାୟକ । କହିବାକୁ ଗଲେ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସାକାର ରୂପାୟନ ରାମଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ହିଁ କରାଯାଇଛି । ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ବହୁକାଳରୁ ରାମକଥାର ଆଧାରରେ କାବ୍ୟ-ନାଟକାଦିର 
ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବଳରାମ ଦାସ ଷୋଡଶ ଶତକରେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
‘ଢଗମୋହନ ରାମାୟଣ" ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରନ୍ତି । ହୁଏତ ତାହାପରେ ଏଠାରେ ରାମଲୀଳାର 


D୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ପ୍ରବର୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବ । ମାତ୍ର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟି ଆଙ୍କ ବିଶି ରାମାୟଣ' 
ହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ଲିଖିତ ରୂପ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥୁୂଲା । ପରେ ପରେ ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ଦାସ, ବୈଶ୍ୟ 
ସଦାଶିବ, ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦନ, ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର କେଶବ 
ହରିଚନ୍ଦନ କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭଶ୍ଵର ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଲୀଳାକାର ରାମଲୀଳାମାନ 
ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକକୁ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ସୁବର୍ଣ୍ଣମୁଗ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଏହିସବୁ ଲୀଳାମାନ ଥୁଲା ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ । ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ 
କରାଯାଇନାହିଁ । ତେବେ ଅଭିନୟ ସମୟରେ ସୂତ୍ରଧର ଗଦ୍ୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁଥୁ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁଲେ । ବିଂଶ ଶତକରେ ମଧ୍ଯ 
ରାମଲ୍ଲୀଳନାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ରାସ ପାଇନାହିଁ । ରାମନବମୀ ଅବସରରେ ମାସ ମାସ ଧରି 
ଏହାର ଅଭିନୟ ଚାଲୁଛି । ସାମ୍ପୃତିକ ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ଗୋଲକ ବିହାରୀ 
ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ନରହରି ଉପାଧ୍ୟାୟ ଏବଂ ମୁରାରୀ ମୋହନ ଜେନା ପ୍ରମୁଖ ଲୀଳା-ନାଟକମାନ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ନାଟକର ଅଧ୍ବକ 
ନିକଟବର୍ରୀ ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ପ୍ରଧାନ । ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ ଏହାକୁ ପରମ୍ପରାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ ଶାଖା ଭଳି ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଲୀଳା-ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବିଶେଷ କରି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପୁନରୁଜୀବନ 
ତଥା ପ୍ରସାରରେ ଏହାର ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଲୀଳାନାଟକ 
ଏବେ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟତୀତ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର 
ସ୍ଥାନ କରିନେଇଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ନିମ୍ନମଧ୍ଯବିତ୍“ବିଶେଷତଃ, ଏ ଦେଶର ନିରକ୍ଷର ଜନତା ହିଁ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଦଶିକ । 

(ଖ) କୃଷ୍ଣଲୀଳା : ରାସଲୀଳା ଉତ୍ତର ଭାରତର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତରେ କୁଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌ ଭାଗବତ ମେନ, ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ । କ୍ରମଶଃ ଏହା ଆସାମ, ଓଡ଼ିଶା, ବଂଗଳା, ବିହାର ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟ 
ତଥା ଗୁଜୁରାଟ, ରାଜସ୍ଥାନ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରଭୃତି ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥୂଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ରାସଲୀଳା’ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ଲିଖିତ ରୂପ । ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର 'ଗୋପକେଳି', ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କର 'ଗୋପଲୀଳା', 
ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ' କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ ଲୀଳା, ବନମାଳୀ 
ଦାସଙ୍କର ' ବନମାଳୀ ରାହାସ', ପିଶ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ‘ବସନ୍ତରାସ”, 'ଶରତରାସ', କୃଷ୍ଣ 
ଦାସଙ୍କର ' ଦୋଳରାସ' ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରମ୍ପରାରେ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଗ । 
ଏହାଛଡ଼ା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବନମାଳୀ ସାମନ୍ତ୍ତରାୟ, ନାରାୟଣ ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୬୯ 


ଲୀଳାକାର ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଚଳିତ ଶତକରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୁରଦେଓ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଦାସ, କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଏହି 
ପରମ୍ପରାର ପୂନରୁଜୀବନରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

(ଗ) ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା : ଏହା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୀଳା ଏବଂ 
ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଗତ ଶତକର ଶେଷ 
ଭାଗରେ ଏହାର ରଚନା । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମ, ବିରହ, ମାନ, ଅଭିମାନକୁ ନେଇ ଏହା 
ପରିକଳ୍ପିତ । ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ଏହାକୁ ଲୋକନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରିଦେଇଛି । ଯେଉଁ 
କାରଣରୁ ଭାଗବତ ମେଳ, ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୂତିକୁ 'ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନୃତ୍ୟ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, 
ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ସେହି କାରଣରୁ ତାହା ହିଁ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଦରବାର ଛଡ଼ା ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ଦରବାରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା ପରେ ଏହା ଲୋକନାଟ୍ୟର ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇଛି । 

(ଘ) ଭାରତଲୀଳା : ଏହା ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ବିଶେଷ ଲୋକନାଟ୍ୟ । 

“ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ” ହେଉଛି, ଏହାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଅର୍ଜୁନ, ଦ୍ଵାରୀ ଓ ସୁଭଦ୍ରା ତଥା ତାଙ୍କ 
ସଖୀ-ମାତ୍ର ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହାର ପରିକନ୍ପନା । ଏହା ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲ୍େ 
ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟର ପରିମାଣ ଖୁବ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
( ୨) ଯାତ୍ରା : କେବଳ ମାତ୍ର ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ଲୋକନାଟକର ଏହି ବିଭାଗଟି ପ୍ରଚଳିତ । 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପର ପ୍ରଚଳନ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ 
ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଭିନ୍ନ । ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା ବୋଲି ଜଣେ ସମାଲୋଚକ 
କୁହନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଦେବତାଙ୍କର ପରିକ୍ରମା ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବାଦ 
ଅଭିନୟ ସମ୍ବଳିତ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରାଯାଉଥୁଲା, କାଳକ୍ରମେ ତହିଁରୁ ହିଁ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥୁ୍‌ବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ 
ଏହା କେବଳ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ ହିଁ ଥୂଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟିର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କିଛି ପ୍ରମାଣ ମିନୁଥୂ୍‌ଲେ ହେଁ ଲିଖିତ 
ରୂପ ମିଳୁଛି ମାତ୍ର ଗତ ଶତକରୁ । ଏହାର କାରଣ ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛୁ । ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଏଠାରେ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ଥୂଲ୍ଲା, ତାହା ଭଦ୍ର ସମାଜରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା କାରଣରୁ ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲା । ତଜ୍କାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଏହାର ସଂସ୍କାର 
ନିମନ୍ତେ ନିୟମିତ ପ୍ରସ୍ତାବମାନ ଦେଇ ଲେଖାଲେଖି କରୁଥୁଲେ । ଏହି ଅବସ୍ତାରେ ବଙ୍ଗ 
ଦେଶରେ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ତାହାର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟଟି ହୋଇଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବଂଗୀୟ 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ଯେ, ବଂଗଦେଶର 
ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି (ଉଭୟ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ) ଗୋପାଳ ଉଡେଙ୍କଠାରେ ବହୁ ଭାବରେ 


୭୦ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ରଣୀ ବୋଲି ସେ ଦେଶରେ ସଦାକୁଣ୍ଠିତ ଆଲୋଚଟକମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗୋପାଳ ହିଁ 
ସେଠାରେ “ବିଦ୍ୟାସୂନ୍ଦର ଯାତ୍ରା? କୁ ଏକ ପରମ୍ପରାରୂ ପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଜୋଡ଼ାସାଙ୍କୋ ଥ୍‌ଏଟର ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୂଲେ ବୋଲି ସେମାନେ ମତ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଢୀ, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ଦୁଇ ଗୋପାଳ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ 
ଗତ ଶତକର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯାତ୍ରା-ନାଟ୍ୟକାର । 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଯଥାର୍ଥ ସଂସ୍କାର ଆଣିଛଚ୍ତି । ପଦ୍ୟର ପରିମାଣ 
କମାଇ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ ବଢ଼ାଇଛଚ୍ତି । ଭାବାନୁସାରୀ ରାଗର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ଅଭିନୟର କୃତ୍ତିମତା ଦୂର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାର୍ତି ତାଙ୍କ ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଶାନୀ ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ୟକାର । 
ଯାତ୍ରାର ନବୀକରଣରେ ପାଣିଙ୍କର ସାର୍ବଭୌମ ଭୂମିକାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ 
କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏବେ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପାଣି ଓ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ 
ସଫଳତା ଧୀରେ ଧୀରେ ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥୂଲା । ବିଶେଷତଃ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବହୁ ଯାତ୍ରାପାର୍ଟି ସକ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଥୁଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦୟାନିଧ୍, କାହ ଚରଣ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ, 
କୃଷ୍ଣଚରଣ, ରଘୂନାଥ, ଯଦୁମଣି ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର ଏହି ସମୟରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଲେଖିଥୂଲେ । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ସେ ସମୟରେ ଗୋଠିଣାରାମା, ଜୀରାରାଢଙ୍ଗ ଏବଂ 
ନଗସପୁର-ଏଇ ତିନୋଟି ଦଳ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚିତ ହେଉଥୂଲେ । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ପାଣିଙ୍କର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବେତାରରେ ସଫଳ ହୋଇଯିବା ପରେ ଯାତ୍ରା-ନାଟକର ପୁନରଭୁ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥୁଲା 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର କୋଣେ କୋଣେ ନୂଆ ନୂଆ ଲେଖକମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ । ଗତ 
ଶତକର ଉଚତ୍ତରାର୍ବ, ତଥା ଚଳିତ ଶତକର ପୂର୍ବାର୍ବରେ ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ, ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାସ, ସୋମନାଥ ଦ୍ରିଜ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥୂଲ୍େ, 
ଏହି ଶତକରେ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଥଲା । ତେବେ ସଂପ୍ରତି ଏଥୁରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଯାଇଛି । 
ବର୍ଭମାନ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ତାହା ସହିତ ପାରମ୍ପିରକ ଯାତ୍ରା, ଗୀତାଭିନୟ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ କିମ୍ବା ସୁଆଙ୍ଗର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ସେ କାଳରେ ଯତ୍ରାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା, 
ମନୋରଞ୍ଜନ, ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କ୍ୃତିର ପ୍ରସାର । ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଶେଷ 
ଦୁଇଟି ବାଦ ପଡ଼ିଛି । ଲାଭଜନକ ବ୍ୟବସାୟ ହି ହୋଇଛି ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଯାହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏକଦା କୁହାଯାଇଥ୍ୂଲା 'Theatre as magic' ଏବଂ 'Theatre 
at its primitive best'.ତାହା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହଜିଯାଇଛି ଏବଂ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି ଯାହା, ତାହା ହେଉଛି ଏହି । 
( ୩) ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ : ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ହେଉଛି ସର୍ବାଧଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ । 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ବିଭାଗ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାନ୍ବିକ ଓ ବାଚିକ ବିଭାଗ ଏବଂ ଆୟାସ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୭୧ 


ସାଧ୍ୟ ଆଂଗିକ- ବିଭାଗ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରମୂଖ କାରଣ । ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ 
ବିଶେଷ କରି ଆନ୍ଧ୍ର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକଦା ନୃସିଂହ ଉପାସନାର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥୁଲା । ' ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ” ହେଉଛି ସେହି ପରମ୍ପରା ପ୍ରସୂତି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆନ୍ତ୍ର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ତେଲେଗୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତର ଅଭିନୟ ଚାଲିଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଆନ୍ଧ୍ର ସନ୍ଧିକଟବର୍ରୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଛି ! କେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଥମେ ଲୋକକଳାର ଏହି 
ଶଭ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା, ତାହା ଗବେଷଣା ସାପେକ୍ଷ । ତେବେ ଉଭୟ 
ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଅଦ୍ଭୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଲିଖିତ 
ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି ଗତ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ । ଜଳନ୍ତର ନରେଶ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ଖଣ୍ଡିଏ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଏବେ ମୁଦ୍ଵିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାରର ଏବଂ ହିରଣ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବୃହଦାକାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ କାୟିକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ସ୍ୃତଃସ୍ଥର୍ତା 
ବଦଳରେ ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ନୀତିନିୟମ ପ୍ରଭୃତି ଅଧଵକ ଅନୁସୃତ । 

(୪) ସୁଆଙ୍ଗ : ବୈୟାକରଣ ପାଣିନିଙ୍କ ସମୟରେ ଏହା ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଥୂଲା 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଭାଷ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ ମଧ୍ଯ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ ବା ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ, ସେ କାଳରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ବୀର ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାମ୍ମକ ଥୁଲା ଏବଂ ଏହା ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଥୁଲା । 
ବ୍ୟବହାରରେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ସମାର୍ଥକ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆରେ ସାରଳା ଦାସ 
ରଚିତ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟେଣୀ ବଚନିକା” କୁ ସୁଆଙ୍ଗର ଆଦିମ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ଭିକାରି ନାୟକ ‘ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ” ରଚନା କରନ୍ତି । 
କ୍ରମଶଃ ବନ୍ଧୁ ନାୟକ, ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ, ଧୁବ ବାରିକ, ମାଗୁଣି ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ଦାସ, ଶେଖ ନଜୀର ମହମ୍ମଦ, ସୈୟଦ ଉମର ଅଲ୍ଲୀ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପ୍ରମୁଖ ଅଜ୍ଚସ୍ତ ସୁଆଙ୍ଗ 
ରଚନା କରିଥଲେ ଏବଂ ପରେ ଏହା ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ ହୋଇଗଲା । ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ରଚନା କରାଯାଉଥୂଲେ 
ହେଁ ପରେ ଏଥୁରେ ନାନା ସାମାଜିକ ତଥା ସଂସ୍କାରମୂଖୀ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା । ସହଜ, 
ସରଳ ଭାଷା ଏବଂ ଗୀତିମୟ ରୂପରେ ଏହା ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଅତି ପ୍ରିୟ ଥୂଲା । 

(୫) ଛଉ ନାଚ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହାର ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନ 
ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ପଶ୍ଚିମବଂଗର ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ ବିହାରର ଷଡୈକଳା ‘ଛଉ’ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିବ୍ଧି ଲାଭ କରିଛି । ଏହା ରାଜଚପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ ହେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଅବଦାନରେ ପୁଷ୍ଟ ତଥା ବିକଶିତ ହୋଇଥୂଲା । ଛଉ” ଶବ୍ଦ 


୭୨ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଓ ପରମ୍ପରାର ଉଦ୍ଧଭବ ତଥା ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଦେଶରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଆସୁଛି । ତେବେ ଛଉ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବୀରରସ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏବଂ 
ସେନାଛାଉଣୀ ସହିତ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ଥବାରୁ ' ଛାଉଣୀ” ଶବ୍ଦରୁ ଏହି ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଅଧ୍ବକ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ମନେହେଉଛି । 

ଛଉନୃତ୍ୟ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଠିନ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଭ୍ୟାସର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଦଶହରା ପରେ କଳାକାରମାନେ ଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ନିୟମିତ ରୂପରେ ଚାଲେ । ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆରାଧ୍ୟ 
ଦେବ । ପ୍ରଥମେ ଏହାଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରି କଳାକାରମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ‘ଚୌକବନ୍ଧା', 
‘ଧରଣ', ‘ଟବୃକା' ପ୍ରଭୃତି ନୁତ୍ୟଶିକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି । ଏହା ସହିତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ଛଡିଶଟି ‘ଉଫିଲ୍‌' ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏସବୁ 'ଉଫିଲ୍୍‌' ଗ୍ରାମଂଉନ୍କଳର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ନାମାନୁସାରୀ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- ଗୋବର ଗୋଳା, ଛୁଞଚଦିଆ, 
ବାସନମଜା, ହଳଦୀ ବଟା ପ୍ରଭୃତି । ଏ ସବୁରେ ଦକ୍ଷତା ଆସଗଲ୍େ କଳାକାରର ଶିକ୍ଷା 
ସମାପ୍ତ ହୁଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପରେ ଏଥୁରେ ଧୂମସା, ମହୁରୀ ଓ ଚଡ଼ଚଡ଼ିର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ । ଅଧ୍ବକ ମାତ୍ରାରେ ନୀତିନିୟମ ନିଗଡ଼ରେ ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ନ କହି ‘ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନୃତ୍ୟ” କହିବା ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ । 

‘ରଂଗବାଦ୍ୟ” ବଜା ଯାଇ ଛଉନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ । କଳାକାରମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରବେଶକୁ କୁହାଯାଏ ' ଚାଲି” । ଚରିତ୍ରର ପଦକ୍ଷେପକୁ କୁହାଯାଏ ‘ଧରଣ' । 'କତ୍ରିପାତ୍ରୀ? 
ନାମକ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଥମରୁ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟାଯାଇଥାଏ । ବାଚିକ 
ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ ଆଂଗିକ ଅଭିନୟ ହିଁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ଛଉ ନାଚର ବିଷୟ 
ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ । ଶବରଟୋକା, ଜାମ୍ବବାନ, ମଲ୍ଲୀଫ୍ରଲ, ପବନପୁତ୍ର ହନୁମାନ, ନଟରାଜ, 
ପର୍ଶୁରାମ, ତାମୁଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣ ଗରୁଡ଼ ବାହନ, କୈଳାସପଡି, ସମୁଦ୍ଵମନ୍ତରନ, ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର 
ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟମାନ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ପୌରାଣିକ, 
ପ୍ରକୃତିମୂଳକ ତଥା କାଳ୍ପନିକ ଭେଦରେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଛଉ 
ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ଏକ କଳାମ୍ବକ ବିଭବ । 

(୬) ପାଲା : ସାମ୍ପଦାୟିକ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ଚମଜ୍କାର 
ପରିକଡ୍ପନା । ଆସାମରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ବଂଗଳା ବାଟଦେଇ 
ଏହା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି ବୋଲି ଡଃ.ବଂଶୀଧର ମହାର୍ରି କହନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରୁ ସତ୍ୟ ଏବଂ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମରୁ ପୀର, ଏ ଉଭୟଙ୍କର ସମନ୍ସୟରେ ସତ୍ୟପୀର ଦେବତାଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା 
ଏବଂ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପାଲାର ପୀଠ ଦେବତା । ତାଙ୍କୁ “ସତ୍ୟନାରାୟଣ” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରତି ଓ ଭୂତି ୭୩ 


ନାହିଁ । କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ରଚିତ ବଂଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମିଶ୍ରିତ ' ଷୋଳପାଲା” ଏହି ସମୟର 
ରଚନା । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ହୁଏତ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସମୟରେ 
ଏହା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି । ତେବେ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜ୍ୟ । ତେଣୁ 
ସଂସ୍କୃତି ସମନ୍ସୟର ଉଦ୍ଯମ ସେ ସମୟରେ ହୋଇଥୁ୍‌ବ ବୋଲି ଭାବିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ବରଂ ମୁସଲମାନମାନେ ଏ ଦେଶ ଅଧୂକାର କରିବା ପରେ, ଏହା ଆସିଥୁବା ଅଧକ ସମ୍ଭବ । 
ସେତେବେଳେ ତ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ପୋଥୂ ନଥୁଲା । ତେବେ ଏହାର ରୂପ କିଭଳି ଥୁଲା, ଏ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରଥମେ ବୈଠକୀ ରୀତିରେ ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ା ଯାଉଥଲା ଏବଂ ଏହା 
ଷୋଳପାଲାର ଗାୟନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥଲା । କ୍ରମେ ଗାୟକ ଠିଆ ହେଲେ, କିଛି 
ସହାୟକ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ବିଷୟ ପାଇଁ ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟ ବାଛିଲେ ଏବଂ କାବ୍ୟକବିତାର 
ଗାୟନ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ଡଃ ମାନସିଂହ ଆମ ରାଜ୍ୟର 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ପାଲାବାଲାମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ 
ଉଚ୍ଲସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଆଜିର ଯୁଗରେ ଏଇ କଳାଟି ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ 
ବିଲୟମୁଖୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

(୭) ଦାସକାଠିଆ : ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ରାମାୟଣ 
ଯୁଗରେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଟାନ୍ତ ରାମ-ସେନାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ରାମଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧରେ ସ୍ଵୟଂ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ତାଳବାଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ । ଲକ୍ଷଣ ଏହାର ଆଦି ବ୍ଯବହର୍ଭା । ସେ ରାମଙ୍କର ଦାସ ରୂପେ ନିଜକୁ 
ପରିଚିତ କରାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନାମ ହେଲା ଦାସକାଠି । ଆନ୍ଧ୍ରର ‘ଦାସିରି ସମ୍ପରଦାୟ' 
ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟଏକ ମତ ଶୁଣାଯାଏ । ଏଥୁରେ ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ 
ନାମଧଧେୟ ଦୁଇଜଣ କଳାକାର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଗାୟକ ମୂଳକାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ପାଳିଆ ଲଘୁ ରସର ଅବତାରଣା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରିଥାଏ । ଉଭୟଙ୍କର ବେଶ ରାଜକୀୟ ହୋଇଥାଏ । ଗା ଦାଣ୍ଡର ଏକ ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ 
ଏଥୁପାଇଁ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ସାଧାରଣତଃ ପାଲାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଏଥୁରେ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ପ୍ରାୟ ପୁରାଣରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ରସାନୁକାରୀ 
ଅଭିନୟ ସହକାରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଷୋଡଶ ଶତକରେ ଏବଂ ଏହା 
ପାଲାର ଅଗ୍ରଜ ହୋଇପାରେ । ୧୮୮୨ ମସିହାବେଳକୁ ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମର ଅଗାଧୁ ସାହୁ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର କୃଷ୍ଣଚ ନ୍ଦ୍ରଗାୟକରନ୍ସ ଏହାର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ବୈଦ୍ୟନାଥ ଶର୍ମା ଏହାକୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଖ୍ୟାତି ଦେଇଥୁଲେ । ବର୍ଭମାନ ଏହାର 
ବିଶେଷ ଆଦର ନାହିଁ । 

( ୮) ମୋଗଲ ତାମସା : ଏହା ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର । ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦୂଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ବଂଶୀବଲୁଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସା, 


୭୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ ଓ ଭୂତି 


ଚଉଡ଼ା ତାମ୍‌ସା, ଯୋଗୀ ତାମ୍ସା, ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସା ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରିଥୂଲେ । ଏହା 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଶିବମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ । ଏଥୁରେ ପାର୍ଶୀ, ଉର୍ଦ୍‌ ବଂଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ- 
ଏ ସମସ୍ତ ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଯବନ ଶାସନ କାଳରେ ଶାସକ ଶକ୍ତିର ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଦୁର୍ନୀତି ପରାୟଣତା, ଚରିତ୍ରହୀନତା ତଥା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଦୁରବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ମୋଗଲ 
ତାମସାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବିଶେଷ ଧରଣର ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । 
କାହାଳୀ, ନାଗରା ଏବଂ ଢୋଲ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବେଶଭୂଷା 
ହୁଏ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ । ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଅଭିନେତା ଉଭୟ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ହୋଇପାରନ୍ତି । ପ୍ରଦର୍ଶନଟି ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ । 

(୯) ଦଣ୍ଡନାଟ : ଆଜି ଏହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୂଲେ ହେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦକ୍ଷିଣ 
ତଥା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଅଧ୍ୂଵକ । ଶୈବ- 
ପରାମ୍ପରା ସହ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ । ଏହାର କଳାକାରମାନେ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ ସହ୍ଯ କରି 
ଦେବତାଙ୍କର କୃପାଲାଭ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଆନ୍ତି । କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ତେରଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅତୀନ୍ତ ନିଷ୍ଠାର ସହ ରହିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍ଧଯାପିତ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ଝୁଣା ଖେଳ, ତା'ପରେ କାଳିକା ନାଚ, ଚଢ଼େୟା 
ଚଢ଼ୈୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, କନ୍ଧ ନାଚ ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଶେଷରେ ପୁରାଣ 
କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ଗୋଟିଏ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ବୀଣାକାର ଏହାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ଚରିତ୍ର । ଢୋଲ, ମହୃରୀ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର ବାଦ୍ୟ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ 
ସମ୍ପରଦାୟର ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ ଏହା ବାହାର ଜଗତକୁ ଆସିଛି । ଏହାର ସମୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଜି ଆଉ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କିଛି କହିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ ଶିବ ଏହାର 
ପ୍ରମୁଖ ଉପାସ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଶୈବଧର୍ମର ସମୃଦ୍ଧି କାଳରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଇପାରେ । 
ସମ୍ପତି ଲୋକକଳାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରବେଶ କରିଗଲାଣି । 
( ୧ ୦) ଚରତି ଘୋଡ଼ାନାଚ : ଓଡ଼ିଶାର କୈବର୍ଭ ସମ୍ପଦାୟ ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣିମାରେ ଘୋଡ଼ାନାଚର 
ଆୟୋଜନ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରସାର ଅଧ୍ବକ । ଅଚୁ ତାନନ୍ଦଙ୍କ 'କୈବର୍ଗଗୀତା' ରେ ଏହି ପର୍ବର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଷୋଡଶ ଶତକର ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବ । ଦେବୀ ବାସେଳୀୀଙ୍କ ପୂଜା ଏହି ସମୟରେ କରାଯାଇଥାଏ ଓ ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ 
ଘୋଡ଼ାନାଚର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ମନ୍ତ୍ରପୂତ ବାଉଁଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଶ୍ବର ପଞ୍ଜରା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ତହିଁରେ ମାଟି ତିଆରି ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାମୁଣ୍ଡ ଲଗାଇ ଘୋଡ଼ା ତିଆରି କରାଯାଏ । 
ଏହାକୁ ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନିଆଯାଏ । ସଂଗରେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶୀ ଦୁଇଜଣ କଳାକାର 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରନ୍ତି । ଘୋଡ଼ା ପଞ୍ଜରା ଭିତରେ ପଶି 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୭୫ 


ଆଉ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୃତ୍ୟଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଘୋଡ଼ାକୁ ନଚାଏ । ଗୀତରେ କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରା ନଯାଇ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଆଶା 
ନିରାଶାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ । ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଏହିସବୁ ଗୀତରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

( ୧୧) ଘୁମୁରା ନାଚ : ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ' ଘୁମୁରା” ନାମକ 
ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଘୁମୁରାନାଚ କୁହାଯାଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପାଞ୍ଚସାତ ଜଣ କଳାକାର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ବେଶ ପ୍ରାୟ ରାଜକୀୟ ହୋଇଥାଏ 
ଏବଂ ବିଶେଷ ଭାବରେ କଳାକାରମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ମୟୂରପୁଚ୍ଛ ଗୁଞ୍ଜି ଥାଆନ୍ତି । ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ 
ହିସାବରେ ଘୁମୁରାକୁ ଛାଡ଼ି ନିଶାଣ, ଝାଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବନ୍ଦନା ପରେ 
ଏମାନେ ଏକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ବିଷୟଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ନୃତ୍ୟ, ଯଦିଓ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟର 
କଳାକାରମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଏହା ଠିକ୍ଵ 
କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା, ତାହା କହିବା କଷ୍ଟକର । 

( ୧୨) ଦେଶୀୟା ନାଟ : ଏହା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଏବଂ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ବୟସ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଗତ 
ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
କୂହାଯାଏ । ଆଦିବାସୀ ପରଜାମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଦେଶୀୟା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ହୁଏତ ପ୍ରଥମେ ସେଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟଧାରାଟିକୁ 
ସେଇମାନଙ୍କ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । କଳାକାରମାନେ ପ୍ରାୟ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଆନ୍ତି । ପୁରାଣର ଏକ କାହାଣୀ ହୁଏ ନାଟକର ବିଷୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଏହି 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଗାୟନ ରୀତି ହଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୁଏ ଗୀ ଦାଣ୍ଡର 
ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ । ବେତାର ବିଭାଗର ଉଦ୍ଯମରୁ ହିଁ ବାହାରର ଲୋକେ ଏହା ସହିତ 
ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । 

ଉପସଂହାର : ଉପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦିଆଗଲା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଡାଲଖାଇ, ରସରଵକେଲି, କରମା, ସଂଚାର, 
ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ ରାବଣଳ୍ଛାୟା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆହୁରି ବହୁ ବିଭାଗ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ସକ୍ତିୟ ରହିଛି । କେବଳ ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ମଧ୍ୟରୁ ଏକଦା ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । କେବଳ ମଙତ୍ର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥୁଲ୍ଲା । ପୂଜା, ଅର୍ଚନା, ବୁତ, ଭପବାସ ଆଦି ଲୋକାଚାର 


୭୬ ଲୋକନାଟକର ଭର ଓ ଭୂତି 


ସହିତ ଅଧ୍ଵକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଥଲା ନିବିଡ଼ । ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନ ମଧ୍ୟ 
ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଘଟିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା କେବଳ ଗ୍ରାମୀଣ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ନଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି କେବଳ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ । ଏସବୁଥ୍‌ରେ 
ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ କୌଣସି କାହାଣୀର ଅବତାରଣା ପ୍ରାୟ କରାଯାଏ ନାହ । ନୃତ୍ୟ ସହତ ସଂଗୀତ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ । କିଛି ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ବର ଉତ୍ତର, କିଛି ନିଜର ସୁଖଦୁଃଖର 
ବର୍ଣ୍ଣନ, କିଛି ସ୍ଵପ୍ଳ କିଛି ଆଶା ଆଉ କିଛି ନିରାଶାକୁ ନେଇ ଏହାର ପରିସର । ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ଉତୟ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଅଣ- ଆଦିବାସୀ ଅନ୍ତ୍ୟଜ ସମ୍ପଦାୟରେ 
ମଧ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି ! ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦଠାରୁ 
ବିଷାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମୁହୁର୍ଭକୁ ଏମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ସ୍ମରଣୀୟ କରିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟଗୀତ ମଧ୍ଯ ପୂଜାଅର୍ଚଚନାର ଏକ ଅଂଗ ହୋଇଯାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ହେଉଛି, 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ସହିତ ଅଭିନୟର ସମ୍ପର୍କ ନିତ୍ୟ । ତହିଁରେ ବଚନିକାଯୁକ୍ତ ହେଲେ, 
ତାହା ହୋଇଯାଏ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ହେଉଛି ପରବର୍ରୀ ସ୍ତର । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତରଂଗ ଅଧ୍ଯୟନରୁ ଲୋକରୁଚି ବିଶେଷ କରି ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷାକୁ ନେଇ ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଧର୍ମ ଅଧର୍ମ, ପାପପୁଣ୍ୟ, ନୀତି ଅନୀତି ମଧ୍ୟରେ ଥ୍‌ବା ସୀମାରେଖାଟିକୁ ଏଥୁରେ ଖୋଲାଖୋଲି 
ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ରସ ମଧ୍ଯରେ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ ଏବଂ କରୁଣ ଏଇ 
ଚାରୋଟି ରସ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତି ପ୍ରିୟ । ତା ଭିତରୁ ପୁଣି ଆଦିରସର ଚିତ୍ରଣ 
ଅଧକ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏକ ଉଦାର କାମନାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ! 

ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ | ତାହା ହେଉଛି ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟ ପ୍ରବଣତା । ଆର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟଟଏ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଚାର, 
ବ୍ୟବହାର, ଧର୍ମଦର୍ଶନ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଏକ ସମନ୍ଦିତ ଧର୍ମ, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇବା ଏହାହିଁ ହେଲା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି । ଏଠାକାର ଧର୍ମରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମର 
ଆଦର୍ଶ, ଆଚାର, ଅନୁଷ୍ଠାନ ଇତ୍ୟାଦିର ଏକ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲଲା । ଏହାହିଁ ହେଲା 
ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଅନ୍ୟ ସମନ୍ସୟ ଦେଇ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଆଶ୍ରିତ ହୋଇ, 
ଅନେକ କିଛି ଆତ୍ମସାତ୍ବ କରି, ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ବିସ୍ତୃତ କରି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ସମନ୍ବିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏଇ ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନ, ଗ୍ରହଣ ବର୍ଚନର ଭଂଗାଗଡ଼ା ଖେଳ ଚାଲିଥୂଲା, ଜନସାଧାରଣ ହିଁ ଥୁଲେ ତାହାର 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୭୭ 


ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ୟମ । ମନୋରଞ୍ଜନର ମୁଖ୍ୟସାଧନ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ- ଏହି ତିନୋଟି 
ଦ୍ଵାର ଦେଇ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ଚମଳ୍କାର ଭାବରେ କରାଯାଉଥୂଲା । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଛଉନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଶିବ ଉପାସନାର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ସେଇଭଳି ପାଲା ଏବଂ 
ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସା ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥଲା ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରୁ । ଘୁମୁରା 
ନାଟ, ପାଇକ ନାଟ ଏସବୁ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ଦେଶର ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଉଡ୍ୀବନ ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ । 
ତେଣୁ ଦେଶ ବା ଜାତିର ଜୀବନପ୍ରବାହର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଖୋଢ୍ିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଏଇ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ହିଁ ହେବ । କୃଷିଭିଭିକ ଉତ୍କଳୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାର୍ଥ ଆଲେଖ୍ୟ ଆମେ ଏସବୁଥୁରୁ ପାଇପାରିବା । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ତଥା 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଅର୍ଥନୈତିକ, ଆଧ୍ଯାମକ, ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ତଥା ନୃତାର୍ଵିକ 
ଅବସ୍ଥାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ଏହାକୁ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଅମୂଲ୍ୟ 
ସମ୍ପଦର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


୭୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ- ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉଁମାନ 


ସେ କାଜ : 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ସେ ସବୁ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ଅନୁମାନ ନିର୍ଭର । କାରଣ ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ସାମାନ୍ୟ ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ 
ଆମ ପାଖରେ ଉପଲବୃଧ ହେଉଛି । ଭାରତୀୟ ଯାତ୍ରାର ଇତିହାସ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ବେଦରେ ଉପଲବ୍ଧ “ସମ୍ବାଦସୃକ୍ତ” ଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଆଦି ରୂପ 
ହୋଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆମ ପାଖରେ ସେଭଳି 
କୌଣସି ସମାଧାନ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନବମ /ଦଶମ ଶତକ ବେଳକୁ । 
ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍କଳ କଳିଙ୍ଗ ଓ କୋଶଳ ଖଣ୍ଡରେ ପାଲି ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଥୂଲା ବୋଲି 
କୃହାଯାଉଛି । କଳିଙ୍ଗାଧ୍ଵପତି ମହାମେଘବାହନ ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ ଏହି ଭାଷା ପ୍ରଚଳିତ 
ଥୁବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଅଭିନୟ ରସିକ ଖାର ବେଳ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଚାରିଆଡ଼େ 
ବହୁ 'ଚଉତରା' ନିର୍ମାଣ କରାଇଥୂ୍‌ବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ 
ଚାଲୁଥଲା । ଖୋଲାମଞ୍ଚର ସେଇସବୁ ଅଭିନୟକୁ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ବୋଲି କୁହାଯିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
କାରଣ ଅଛି । ତା'ପରେ ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡର କୌଣସି ଇତିହାସ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ 
ଜ୍ଚନତା କେଉଁ ଉପାୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥଲେ, ତାହା ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ ¦ 'ଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
‘ସୁଆଙ୍ଗ, ' ନାଟକ”, ‘ନଟପେଟିକା'- ଏ ସବୁ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ସେଥ୍ରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେତେବେଳକୁ ଲୋକନାଟକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ନେଇସାରିଲାଣି । 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନଟ-ଗୋଷ୍ଠୀ ଇତସ୍ତତଃ ଭ୍ରମଣ କରି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍୍‌ବାର ସୂଚନା 
ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳୁଛି । 

ଜୟଦେବ ବିରଚିତ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏକ ‘ସଂଗୀତ ନାଟକ” ବୋଲି କୃହାଯାଉଛି 
ଏବଂ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଏହା ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଆଂଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ମୂଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଂଗୀତ -ହୀନତା ! ଏଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଏସବୁର ସଂଗୀତ ବିଭାଗଟି ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଗୀତି-ମୟତା ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଏହାହିଁ ଦୀର୍ଘ ସମୟଧରି ତାହାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତତାଇ ମତାଇ ତଲ୍ୀନ କରି 
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ରଖୁଥିଲା ! କବି ଜୟଦେବ ନିଶ୍ଚୟ ଲୋକନାଟକର ଏହି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦିଗଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଥିବେ । ତେଣୁ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତର ଭିତ୍ି ଉପରେ ହିଁ ଠିଆ ହୋଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟକୁ ଲୋକନାଟକର ଯାତ୍ରା, 
ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିସାରିଥୂଲେ । 
ଏହା ପରର ଆଧାର ହେଉଛି ସାରଳା ମହାଭାରତ । “ବିରାଟ ପର୍ବ” ରେ ସାରଳା 
ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଆହେ ବିରାଟ ଯେ ଦେଶେ ରଂଗଶାଳା ନାହିଁ, 
ଯାତ୍ରାଓଉତ୍ସବ ଯେବଣ ଦେଶେ ନ ହୁଅଇ, 
ଯେବଣ ଦେଶରେ ପୁଣି ନାହିଁ ଯାଗଯଜ୍ଞ, 
ଜାଣିବ ସେ ଦେଶ ନିଶ୍ଚେ ଅସୁରଙ୍କ ଭୋଗ୍ୟ । 
ଏଠାରେ 'ଯାତ୍ରାଂ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଅବଶ୍ଯ ‘ ଉତ୍ସବ”ର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ରୂପରେ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ସେଠାରେ ଅଭିନୟ-ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ୟ ହେଉଛି ଏ ଦେଶର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ପରମ୍ପରା । ପୁଣି ‘ରଂଗଶାଳା' ସହିତ ଏ ଦେଶର ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି । ସେ କାଳର ସାମନ୍ତ ପରିବାରରେ ଅଭିନୟ-ଅନୁଷ୍ଠାନ ଥୁଲା ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ସାଧନ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚନାରେ ତାହାରି ସୂଚନା ରହିଛି । ପୁଣି ସେ ସମୟର 
ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ । କପିଳ ରାଉଡ ଏକ ସାଧାରଣ ପରିବାରରୁ 
ଆସି ଉଜ୍କଳ ସିଂହାସନମଣ୍ଡନ କରିଥୁଲେ । ପୂର୍ବ ଜୀବନରେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଲୋକନାଟକ 
ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ବେ । ତାଙ୍କର ' ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ” ନାଟକଟିକୁ ପଢ଼ିଲେ, ଏଥୁରେ 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ବିଶେଷ କରି ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ “କେବଣ ମୁନି କୁମର, ପରଶୁ ଦକ୍ଷିଣ କର” ଯାତ୍ରା ନାଟକରୁ ଅଣାଯାଇ 
ଏଥୁରେ ଯୋଡ଼ା ଯାଇଥ୍‌ ବା ଭଳି ଜଣାଯାଏ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକବେଳକୁ ଏ ଦେଶରେ 
ଲୋକନାଟକର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ଏମିତିରେ 
ଭରତ ନିଜ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ‘ଲୋକବୃତ୍ତ' ଏବଂ ‘ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ¬ ଏ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର 
ନାଟକ କଥା- ବହୁ ପୂର୍ବରୁ କହି ରଖିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିସାରିଥୂଲା ।! କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନିଜେ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଥୂଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୁଅ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ନାଟ୍ୟକଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୂଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପୂର୍ବ ରୂପ ଭାବରେ ଦୁଇଟି ନାଟକ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ସେ 
ଦୁଇଟି ହେଲା ‘ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ” ଓ 'ଗୌରୀହରଣ” ନାଟକ । ପ୍ରଥମଟି ଢେଙ୍କାନାଳର 
ଖଡ଼ ଗ୍ପ୍ରସାଦଠାରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ପୁରୀଠାରେ ମଞ୍ଚୟ୍ତ ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ବହୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପରେ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକର କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ମିଳୁ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସ୍ଥିତି 


Bs ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ ଯଦିବା ଏ ନାଟକ ପ୍ରକୃତରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁବ, ତେବେ ଏହା ନିଶ୍ଚୟ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର ଯାତ୍ରାନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବ । 
କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ଏଠାରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟ କଥା ଜଣା ନଥୁଲା । ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସଂକ୍ଷେପରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଆଦି ରୂପ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆନୁମାନିକ 
ତଥ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଲିଖିତ ରୂପ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ପୂର୍ବରୁ 
ଉପଲବ୍ରଧ ହେଉନାହିଁ । ସେ ସମୟର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି, ତାହା ଖୁବ ଉତ୍ସାହଜନକ ନୁହେଁ । ସେତେବେଳେ ରାମଲୀଳା, ସୁଭଦ୍ରା 
ହରଣ ପ୍ରଭୂତି ଯାହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁଲା । ସେ ସବୁ (କ) ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦୋଷଦରଷ୍ଟ ଥୂଲା 
(ଖ) ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଥୁଲା ( ଗ) ଏହାର ସଂଗୀତ ବିଭାଗ ନିତାନ୍ତ ତୁଟିପୂର୍ଣଣ 
ଥିଲା । ସେ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା! ସଂଞ୍ଞା ତଳେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଏବଂ 
ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥୂଲା । 

ପୁରୀର କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି, ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ଯାହାଙ୍କ ରଚନାର ଲିଖିତ ରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଭଦ୍ରକର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହେଉଛନ୍ତି ଏହାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ । 
ତାଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକରୁ କିଛି ଏ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ଗଦ୍ୟ-ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ଥଲା ସେ କାଳର ରୀତି । ପ୍ରଥମ 
କଥା ମୁଦ୍ରଣ ଶିଳ୍ପର ଅନୁପଲବ୍ଧଧତା ସାହିତ୍ୟକୁ, ବିଶେଷ କରି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ ' ମୌଖିକ” 
ରୂପରେ ରହିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରୁଥୁଲା । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମନେରଖିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ଏବଂ 
ଅଭିନେତାମାନେ ପ୍ରାୟ ଥୁଲେ ନିରକ୍ଷର । ତେଣୁ ଲେଖାଲେଖି ଭିତରକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଯାଉ ନଥୂଲେ । ଅଭିନେଡାମାନେ ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା ଯୋଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ 
ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ନିଜ ମନରୁ । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! “ଦଣ୍ଡନାଟ' 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ନାଟକର କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ପଦ୍ଧତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 
ବୈଷ୍ଣବପାଣି ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରା -ନାଟ୍ୟକାର, ଯେ କି ସେ କାଳର ଯାତ୍ରାକୁ ଆମୂଳଚୂଳ 
ବଦଳାଇ ଦେଇ ତାହାର ସଂସ୍କାର କରିଥୂଲେ । ପାଣି ପ୍ରଥମେ ସେ ସମୟର ରୀତି ଅନୁସାରେ 
ଗୀତାଭିନୟ ଲେଖିଥୁଲେ ହେଁ ତହିଁରେ ପଦ୍ୟ-ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । ଏହିଭଳି 
ବଚ ନିକାର ଲିଖିତ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାରୁ ତାହାର ମାନ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ହୋଇପାରିଥୁଲା । 
ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ପାଣି ଯାତ୍ରା-ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଏକମୂଖୀ ରଂଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ହୋଇସାରିଲାଣି । ତେବେ ସେ ସମୟକୁ 
ତଥାପି କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟି ନଥାଏ କିମ୍ବା ଜଗନ୍ମୋହନ, ରାମଶଙ୍କର, 
କାମପାଳ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ; ସେଭଳି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି oé 


ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରି ନଥାଂନ୍ତି । ପାଣି କୋଠପଦା ମଞ୍ଚରେ ରାମଶଙ୍କର ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଦେଖିଥୂଲେ ଏବଂ ଅଭିନେତାର ଜନ୍ମଗତ ପ୍ରତିଭା ନେଇ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥୂଲେ । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ 
ମଞ୍ଚକଳା ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକକଳା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ାଇବାକୁ 
ନିଷ୍ଠରଭି କଲେ । ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ସେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଥୁଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତାମାନେ ସ୍ତୁଲ କଲେଜର ଛାତ୍ର କିମ୍ବା ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ । ଅଭିନେତ୍ରୀତ 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ନଥୁଲେ, ତେବେ ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେମାନେ ଆସିଥ୍‌ଲେ 
ଦେହୋପଢଜୀବିନୀ ସମ୍ପରଦାୟରୁ । ତା'ପରେ ଏଥ୍‌ ସହିତ ଥୁଲା, ଆର୍ଥକ ଦିଗଟି । ଏଇସବୁ 
କାରଣରୁ ପାଣି ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗ୍ରହୀ ନହୋଇ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନରେ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ନିଯୁକ୍ତ ଥୁବା 'ଯାତ୍ରା' ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । 
ପାଣି ସହଜାତ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ 
ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ଗୀତାଭିନୟରେ ଗଦ୍ୟବଚନିକାର 
ବ୍ୟବହାର ତଥା ସଂଗୀତରେ ଚମକପ୍ରଦ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ପାଣିଙ୍କ ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ଦୁଇଟି ବିଶେଷଦିଗ । ଏହାଛଡ଼ା ସମସାମୟିକତା ଏବଂ ସମାଜ - ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା- ପ୍ରଭୃତି 
ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଯଦି 
ହୁଏ ଯେ କୌଣସି କଳାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଡେବେ ପାଣି ନିଜ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାକୁ 
ସଫଳ କରିବାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପାଣିଙ୍କ 
ଅଗ୍ରଜ ଗୋପାଳ ଦାଶ ( ବଂଗଦେଶରେ ' ଗୋପାଲ ଉଡ଼େ' ନାମରେ ପରିଚିତ ଏବଂ ସେଠାକାର 
ମଞ୍ଚକଳାର ଅଗ୍ରସାରଥୁ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ) ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ଜଣେ ସଶକ୍ତ ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟକାର । 
ତେବେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟ ବଂଗ 'ଦେଶରେ କଟିଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ବିଶେଷ 
ପରିଚିତ ହୋଇପାରି ନଥୁଲେ । ଏହି ସମୟର କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାର ପଳଶିଙ୍ଗା ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟଜଣେ 
ଗୋପାଳ ଦାଶ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ । ଏହିସବୁ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ଏବେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ଯହିଁରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପାଣିଙ୍କର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଶା ହିଁ ଥଲା । ବାଳକ୍ୂଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ପାଣିଙ୍କର ଅନ୍ୟଜଣେ ସମସାମୟିକ 
ଯାତ୍ରାକାର । ସେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଥଲେ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଢ଼ାଇବାରେ 
ତାଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ପାଣି ଏବଂ ମହାନ୍ତି ଏ ଉଭୟେ, 
ଯାତ୍ରୀ ନାଟକକୁ ଅଶ୍ଳୀଳତାର ଅପବାଦରୁ ମୁଭ୍ତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ପୁଣି କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରି 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥୁବାରୁ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଅପବାଦ ଶୁଣାଯାଉଥୁଲା, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣୂରୂପେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଥଲା । 
ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଯାତ୍ରା-ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଗଣାଭିମୁଖୀ 
କରିବାରେ ପାଣି ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ମହାନ୍ତି ଏଥୂରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଠପ୍ରାଣରେ 


୮9 ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ସହଯୋଗ କରିଥଲେ । ଲୋକ-କଳା ପ୍ରକୃତରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସ୍ତରକୁ ଚାଲି ଆସିଥୁଲା 
ଏବଂ ଏହାର ଶ୍ରେୟ ଏଇ ଦୃଇଜଣ ପ୍ରତିଭାଧର ଲୋକଶିନଳ୍ପୀଙ୍କର । ଆଲୋଚକ ରୋମୀରୋଲା 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, "Art is not for the people, to make the people to 
understand it, art would have to be brought down to their level."କଳାକୁ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ସ୍ତରକୁ ଆଣିବାକୁ ହେଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଯାତ୍ରା-ନାଟକର ଏଇ ଦୁଇକବି ଏହା କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହି କାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଅନାୟାସରେ ଏକାମ୍୍‌ ହୋଇଯାଇ 
ପାରୁଥୁଲେ ଏବଂ ମଞ୍ଚନାଟକର ତିରୋଧାନ ପରେ ଯେତେବେଳେ ପାଣି ପୁଣି ବିସ୍ମ ତି ଗର୍ଭରୁ 
ହଠାତ୍ଵ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ, ସେତେବେଳର ପରିବର୍ରିତ ଲୋକରୂଚି ଏଇ କାରଣରୁ ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ସାଦର ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥୁଲା | 

ଯାହାହେଉ, ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ସଂସ୍କାର 
ହୋଇଥୁବାର କୁହାଯାଇପାରେ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଏଠାରେ ଯାହା 
ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତାହା ଶିଳ୍ତୋଚିତ ରୂପରେ ମାର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ସେତେ ଉନ୍ନତ ଧରଣର 
ନଥୁଲା । ଲୋକେ ତାହା ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ଦେଖୁଥୁଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଯାତ୍ରାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଢ଼ିବାରୁ ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟ ରୂପରେ ତାହା ଲାଭଜନକ ମନେହେବାରୁ ଏହି 
ସମୟରେ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ କରି କଟକ, ପୁରୀ ଏବଂ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାରେ ବହୁ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା । ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ କଟକର ଗୋଠିଣାରାମା, ଜୀରାରାଢଙ୍ଗ, ବୁରୁନ୍ଦି 
ଓଝା ପ୍ରଭୃତି ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ବେଶ୍‌ ନାଁ କରିଥୁଲେ । ସ୍ଵାଇଁ ସେ କାଳରେ ସେକ୍ସସପିୟରଙ୍କ 
' ହାମ୍ଲେଟ୍‌' ନାଟକର ଯାତ୍ରା ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଚହଳ ପକାଇଦେଇଥୂଲେ । ଯାହା ମନେପଡୁଛି, 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ କାଳରେ ଦେବୀ ଦେବତା ରାଜା ରାଣୀମାନଙ୍କର କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀକୁ 
ହି ନେଇଥୁଲା ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସଂସାର । ନଗସ୍‌ପୁରର ଶାରଦା କଳାକୁଞ୍ଜ ଅପେରା ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ସାମାଜିକ କାହାଣୀକୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲା ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବାରୁ ଅନ୍ୟଯାତ୍ରାଦଳମାନେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ଏଇଭଳି 
ଭାବରେ ସାମାଜିକ କାହାଣୀ ଯାତ୍ରାର ଆସରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଏହା 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପଛରେ ପକାଇ ଦେଇ ଏକାଙ୍ଗଚକ୍ରବର୍ରୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇଉଠିଲା । 

ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଯାତ୍ରାଠାରୁ ଏହାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଥୁଲା ସାମାନ୍ୟ ¦ 
‘ପେଟେ ହସିବେ ଆଉ ବୁହେ କାନ୍ଦିବେ -ଏହାରି ଭିତରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର କାମନା ଆବଦ୍ଧ 
ଥୁଲା । ମତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଏହାର ସୀମା ବିସ୍ତୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ହସକାନ୍ଦକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି 
ଏହା ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ବକ, ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟଧର୍ମୀ ମଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ସେମିତି ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ଯାତ୍ରା ଥୁଲା ଏକ ପାରିବାରିକ କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ । ଅତିବେଶୀରେ ଏଥୂ୍‌ରେ ବାରଜଣ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୮୩ 


ସଦସ୍ଯ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ । ‘ବାର ଭାଇ ଆଖଡ଼ା” ଲୋକବାଣୀରେ ଏହାର ସ୍ମ ଡି 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ । ମାତ୍ର ଧୀରେ ଧୀରେ ବାହାରର କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ ଲୋଡ଼ିବାକୁ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି । ସେ ସମୟରେ ଯୋଡ଼ି ମଶାଲର 
ଆଲୁଅରେ ଅଭିନେତାଙ୍କର ପ୍ରାକୃତିକ ସ୍ଵରର ଝଙ୍କାରରେ ହଜାର ହଜାର ଦର୍ଶକ ଯାତ୍ରାର 
ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରୁଥୂଲେ । କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ ଗ୍ଯାସ୍‌ଲାଇଟ୍‌, ଫେଟ୍ରୋମାକ୍ସସ ଏବଂ 
ଡେଲାଇଟ ପ୍ରଭୃତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ଏଥୁରେ ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍ସ ଏବଂ ବିଦୁ ତ ଆଲୋକର 
ବ୍ୟବହାର ତ ଏଇମାତ୍ର ସେ ଦିନର କଥା । ସେମିତି ପୂର୍ବରୁ ଯାଡ୍ରା ଆସରରେ ପଖାଉଜ, 
କୁବୁଜୀ, ମହୁରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଅଙ୍କୁଳିମେୟ ଦେଶୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏକଦା ଯଥେଷ୍ଟ 
ମନେକରାଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ ହାବ୍‌ମୋନିୟମ୍‌, ବେହେଲା, କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌, 
ବିଗୁଲ ପ୍ରଭୃତି ବିଦେଶୀ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରମାନେ ନିଜର ସ୍ଥାନ କରିନେଇଛନ୍ତି । ରୂପସଜା ପାଇଁ 
ପୂର୍ବେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦେଶୀ ଭପାଦାନମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ସମୟର ଗତିରେ 
ଏଥୁରେ ବହୁ ବିଦେଶୀ ଅଙ୍ଗରାଗମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇଲା ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ମଧ୍ଯୟଭାଗବେଳକୁ । 
ପାଣି ଏବଂ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇଥୁଲ୍ା । ପାଣି ପାରିବାରିକ କାରଣରୁ ମାନସିକ 
ସ୍ଥିରତା ହରାଇବାରୁ ତାଙ୍କର ସର୍ଚ୍ଚ ନାବୃରି ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥଲା । କ୍ରମଶଃ ସେ ରୁଗ୍‌ଣ ହୋଇପଡ଼ି 
ଅବହେଳିତ ମୃତୁ ୟବରଣ କଲେ ଏବଂ ମହାନ୍ତି ସେ ସମୟର ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ତାହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଓଝାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କର ଦଳର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ମଧ୍ଯ ହ୍ରାସ ପାଇଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ତଥାପି ଦଳକୁ ବଂଚାଇ ରଖିଥୂଲେ । 
ରାଢଙ୍ଗ ଦଳ ମଧ୍ଯ ସଂଘର୍ଷ ଚଳାଇ ଯାଉଥୂଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ଭାବରେ ଠିଆ ହେଲା ! ଫଳରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପୂର୍ବର ସେଇ ଆକର୍ଷଣ ଆଉ 
ରହିଲା ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ ଏଇ ସମୟରେ ହିଁ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ଶିଳ୍ପର ବିଲୟ ଘଟିଲା । 
ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ପାଣି ପୁଣି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ଉଦ୍ଧଵଯୋଗରୁ । ବେତାରରୁ ପାଣିଙ୍କର ନାଟକାବଳୀ ପ୍ରଚାରିତ ହେବାରୁ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଏଥୁରେ 
ପୂନର୍ବାର ନୂଆ ରୋମାଞ୍ଚର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟଜନିତ 
ଶୂନ୍ୟତା -ପାଣିଙ୍କ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା କିଛି ପରିମାଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ସତ୍ୟ, ତେବେ ପାଣି ଆଉ 
ମୁଲ୍ତମଞ୍ଚକୁ ଫେରିଲେ ନାହିଁ । ମାର୍ଗ ପରିବର୍ଭନ କରି ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ନିଜର ସ୍ଥାନ କରିନେଲେ 
ଏବଂ ସଂପ୍ରତି ମାହାଙ୍ଗା ହିଁ ତାଙ୍କର ସ୍ମୃତିକୁ ଧରି ରଖିଛି । 

ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଆମର ଯତ୍ରାଶିଳ୍ପର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ବିକାଶ ଏବଂ ଅବକ୍ଷୟ- ଏ 
ସମସ୍ତ ହେଉଛି ମାତ୍ର ଅର୍ବଶତକର ବ୍ୟାପାର । ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ପାଣିଙ୍କର 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶରେ ଏହାର ଅଧ୍ତ୍ଯୁଦୟ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନରେ ଏହାର 
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ବିଲୟ । ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ଏହା ସେଭଳି କୌଣସି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ 
ନାହିଁ । ଯଦିଓ ଏହାର ଏକ ନିଜତ୍ଵ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଥୂଲା, ସମାଜ ସଂସ୍କାରରେ ଏହାର 
ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ, ତଥାପି ଏହା ସୁସଂହତ ନଥୁଲା । 
ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାର ଉଦ୍ୟମ କରୁଥୁଲ୍େ, 
କାରଣ ଏହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ନିଜର ସ୍ଥିତି ପ୍ରଶ୍ନଟି ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା । କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କର 
ସକ୍ରିୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିବା ଏହାର ଭାଗ୍ୟରେ ନଥୁଲା । ଯାତ୍ରା ଶିଳ୍ପକୁ ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନୁକମ୍ପାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥୁଲେ । ଟିକେଟ୍‌ କାଟି ଯାତ୍ରା ଦେଖିବାର ରେୱାଜତ 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରାୟ ନଥୁଲା । ଯାତ୍ରା ଦଳକୁ ତେଣୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଉଥଲା, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର 
ମେଳା ମହୋତ୍ସବ ରତ୍ୟାଦିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହରୁ ତହିଁରୁ ଯାହା 
ଆୟ ହେଉଥୁଲା, ସେଥୁରେ ଦଳ ଭଲ ଭାବରେ ବଞ୍ଚିବାର ପ୍ରଶ୍ବ ନଥୁଲା । ତଥାପି ଦଳ ତିଷ୍ଠି 
ରହୃଥ୍ଲା, କେବଳ ପରିଚାଳକଙ୍କ କଳାପ୍ରାଣତା ଏବଂ ଶିଳ୍ପୀଗୋଷ୍ଠୀର ତ୍ୟାଗ ଯୋଗୁଁ । ଆର୍ଥକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ସମୟର କୌଣସି ଦଳ ଦୃଢ଼ ଥ୍୍‌ବାର ତେଣୁ ଶୁଣାଯାଉ ନଥୁଲା । 

ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଯେ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ଥଲା, ଏହା 
ନୁହେଁ । ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋସସାହନ ଦେବା, ସଂହତିର ଗୋଟିଏ ସୃତ୍ରରେ ସମଗ୍ର 
ରାଜ୍ୟକୁ ବାନ୍ଧିବା ଏବଂ ସୌଭ୍ରାଦୃତ୍ଵର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଦ୍ଵାରା ହୋଇପାରୁଥଲା । ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଏହି ଶକ୍ଜିଶାଳୀ ବିଭାଗଟି 
ଯେପରି ସକ୍ରିୟ ଥୁଲା, ତାହା ଆଜିର ସବୁଠାରୁ ଅଧୂଵକ ଶକ୍ତିଧର ଟିଭିର ପ୍ରଭାବ ଶାଳିଡା 
ସହିତ କେବଳ ତୁଳନୀୟ ହୋଇପାରେ । ଯାତ୍ରା ଆସରରୁ ସେ ଦିନ ଶୁଣାଯାଉଥୁଲା, ଛି ହି 
ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ କଳାପାଣି ପରି ଦିଶେ ।” ଆଉ ଆଜି ଟିଭିରୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ 
ମଦ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇ ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ ଏହାର ଉତ୍ତାଳ ବନ୍ୟାରେ ଭସାଇ ନେଉଛି, 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ଯାହା । ଏହାଛଡ଼ା ଯାତ୍ରାଶିଳ୍ପ ସେ କାଳରେ ବେକାର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନରେ 
ମଧ୍ଯ କିଛିଟା ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲା । ଯେଉଁ କଳାକାରମାନେ ଜୀବନର ଅନ୍ୟକୌଣସି 
ଯ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜକୁ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ନେଇପାରନ୍ତେ ନାହିଁ, ସେଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଓଳି 
ଦୁଇମୁଠା ଶାଗ ପଖାଳର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଇ ପାରୁଥୁଲା । କଳାକାର ପାଇଁ ଚାକିରୀ କି ଭଳି 
ପୀଡ଼ା ଦାୟକ ତାହା କାଳୀଚରଣ ନିଜର ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମଦ୍ୟପ 
ଗଜ ପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ ହୋଇ ଶେଷରେ ତାଙ୍କୁ ଖୋଲା ରାସ୍ତାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥୂଲା, ‘ଚାକିରି ଝକ୍ମାରି, ଏ ଜୀବନେ ନାଇଁ କରି” ଗୀତଟି ଲେଖି । ଯାତ୍ରାର 
କଳାକାରମାନେ ଚାକିରି କରୁଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତତଃ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ କଳା ପାଟବତାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ପାଇ ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଶୋଷଣ ସେ 
କାଳରେ ମଧ ହେଉଥଲା । ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରତିବାଦ ନଥୁଲା । ସେ 
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କାଳରେ ପ୍ରାୟ ଦଳର ଓସ୍ତାଦ୍ରମାନେ ହିଁ ଦଳ ଗଡ଼ୁଥୁ୍‌ଲେ । ସେଇମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଥୂଲେ । ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରୁଥୂଲେ । ମୋଟ ଉପରେ ଦଳ 
ପାଇଁ ଯୋତା ସିଲେଇଠାରୁ ଚଣ୍ଡୀପାଠ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କାମ ତାଙ୍କୁ ଏକାକୀ କରିବାକୁ 
ହେଉଥଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟଯସଂଘ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ 
ଚଳାଉଥୂଲାବେଳେ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଏହା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ 
ଏବଂ ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରୁଥୁଲେ । ଏହାର ଉଭୟ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ଦିଗ 
ରହିଛି । ଦଳ ଉପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କର୍ତ୍ଵ ସ୍ଥାପନ ହେଉଛି ଏହାର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ 
ଦିଗ । ସେମିତି ନିଜ ହାତରେ ସମସ୍ତ କ୍ଷମତା ଠୁଳ କରି ରଖିବାରୁ ପରିଚାଳକ ଅନେକ 
ସମୟରେ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଥାଏ । ଏହା ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ ମଧ୍ଯ । 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି, ପରିଚାଳକ ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ପରିଚାଳକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କାହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁନଥୁଲା । 
ନିଜ ରୁଚିରେ ନାଟକ ସଜାଇବାର କ୍ଷମତା ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ରହୁ ଥୁଲା । 

ଯାତ୍ରା ମରିଗଲ୍ଲା କାରଣ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସହଯୋଗିତା ପାଇପାରିଲା 
ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନରେ ଏହାର ଅଖଣ୍ଡ ଭୂମିକା ଯେତେବେଳେ ବିଭାଜିତ ହୋଇଗଲା, 
ସେତେବେଳେ ଏହାର ବଞ୍ଚ ରହିବାର ସମସ୍ତ ଆଶା ନିର୍ମଳ ହୋଇଗଲା । ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା କେବେ ବି ଅର୍ଥକରୀ ନଥୁଲା । ତଥାପି ଏହା ‘ଯତ୍ର ଆୟ ତତ୍ର ବ୍ୟୟ” ରୀତିରେ ବଞ୍ଚ 
ରହିଥୁଲା; କାରଣ ଅକୁଣ୍ଠ ଦର୍ଶକୀୟ ସହଯୋଗ ସେତେବେଳେ ତାକୁ ମିଳୁଥଲା । ଯେତେବେଳେ 
ସେଇଟି ମିଳିଲା ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ତାହା ମୁହଁଛପା ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲା । 

ଯାତ୍ରା ଥୁଲା; ଯଥାର୍ଥରେ ଗଣନାଟ୍ୟ । କାରଣ ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ‘ଗଣ ର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ 
କରୁଥୂଲା । ଏହାସହିତ ସମ୍ପଭ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କର୍ମୀ ଥଲେ ଗଣ” ର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର 
ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା, ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦକୁ ବୁଝିବା କିମ୍ପା ବୁଝି ସେଇ ଅନୁସାରେ ରୂପ 
ଦେବା ଯାତ୍ରା କର୍ମୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଥୁଲା । ଏହା ଲେଖା ହେଉଥୁଲା ଏବଂ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା, ‘ଗଣ'ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା ମଧ୍ଯ ଥଲେ ସେଇ 
‘ଗଣ! । ଖୁବ ସହଜରେ କର୍ମୀ ଏବଂ ଉପଭୋକ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବୁଝାମଣା 
ହୋଇଯାଉଥୁଲା । ଏଇ ବୁଝାମଣା ଉପରେ ହିଁ ଯାତ୍ରାଦଳ ତିଷ୍ଠି ରହିଥୂଲା । “ଗଣ” ର 
ଯେତେବେଳେ ରୁଚି ପରିବର୍ଗନ ଘଟିଲା ଏବଂ କର୍ମୀମାନେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଏହାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ‘ଯାତ୍ରା? ର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା । 


ଏ କାଳ : 


ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ଯେ, ବରଁମାନ ଯାହାକୁ ‘ଯାତ୍ରା? ବୋଲାଯାଉଛି, 
ଏହା ପାରମ୍ବରିକ ଯାତ୍ରା ସହିତ ସାମାନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ହେ, ଏହା ତାହାର ପ୍ରଜାତି 


୮୬ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ନୁହେ, ବରଂ ଭୂଇଁଫୋଡ଼୍‌ ଏଇ ଶିଳ୍ପ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଏକ ଦୟନୀୟ ଅନୁକରଣ ରୂପେ ଅଶୀ 
ଦଶକରେ ହଠାଦ୍ବ ଉଦୟ ହୋଇଛି । ଏହା କଳା ନୁହେଁ, ନିରୋଳା ବ୍ୟବସାୟ । ଆଉ 
ବ୍ୟବସାୟର ସଫଳତା ପାଇଁ ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଅନୀତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ବୀକାର 
କରି ବ୍ୟବସାୟୀକୁ ତାହାହିଁ କରିବାକୁ ପଡ଼େ; ଯାହାଦ୍ଵାରା ତା'ର ଲାଭର ଅଙ୍କ ଆଶାତୀତ 
ହେବ । ତାକୁ ଯିଏ ଯାହା କହିପାରେ । ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ଯେ ବ୍ୟବସାୟ କରୁ ନଥୁଲା, 
ତାହା ନୁହେଁ । ତେବେ ସେମାନଙ୍କର ନୀତିବୋଧ ଥୁଲା ପ୍ରବଳ । ସେମାନେ ଲୋକରୁଚି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥୂଲେ । ଆଜିର ତଥାକଥୂତ ଯାତ୍ରା? ଲୋକରୁଚି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଛି । 
ଆଜିର ଏଇ ବ୍ୟୟବହୃଳ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଯେ କଳାକାର ନାହାନ୍ତି, ତାହା ନୁହେଁ । କଳାପ୍ରତି 
ସେମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଠାର କଥା ସେଇମାନେ ହିଁ କହିପାରିବେ, କାରଣ ବାହାରୁ ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, 
ତହିଁରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ତେବେ ଏମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଯେ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଭାର ଅଭାବ ନାହିଁ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରିବ । 
କେବଳ ଉପଯୁକ୍ତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନର ଅଭାବରୁ ପ୍ରତିଭା ଅବାଟରେ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ବାର ଅନୁଭୂତ 
ହେଉଛି । ସେମାନଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ‘ଅନ୍ନଚିନ୍ତା ଚମଳ୍କାର 
କାତରେ କବିତା କୁତଃ” ର ସହଜିଆ ଏବଂ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଦର୍ଶନ ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପରିଚାଳିତ 
କରୁଛି । ସେଦିନ ଆମେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣିଥ୍ଲୁ 

କବି ଯା” କରେ ମୂର୍ଖକୁ ସ୍କୁତି, 

ଏଥୁରୁ ବଡ଼ ନାହିଁ ବିପତ୍ତି, 

ଏଥୁକି ପ୍ରତି ଛାତିରେ କାତି ମାରିବା ଭଲ ଯେ-! 

କିମ୍ବା 

ବୋଲଇ ଶୁଣ ନରନାଥ, କେବଳ ଦେବ ଜଗନ୍ତ୍ନାଥ । 

ଏ ପିଣ୍ଡ ବିକିଅଛି ତା'ରେ, ଗୀତ ମୁଁ ନ ବୋଲେ ଆନରେ । 

ଏବଂ ଏହିଭଳି ନିର୍ଭୀକ ଉତ୍ତିର ପରିଣାମ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଜାଣୁ । ‘ଭରସା' ନାଟକର 
ମୋହନ କିମ୍ବା 'ଜୟମାଲ୍ୟ' ନାଟକର ମନୋଜ ଶିଳ୍ପକୁ ପଣ୍ୟ କରି ନପାରି ଯେଉଁ ବିପର୍ଯୟର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା ଆମେ ଦେଖିଛୁ । ଦେଖିଛୁ ବି.ବର୍ମା, ବିପିନ ଚୌଧୁରୀ, ଗୋପାଳ 
କାନୁନଗୋ ପ୍ରଭୃତି ବିଶ୍ଥିତ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ । ଏହି କାରଣରୁ ଆଜିର ଶିଳ୍ପୀକୂଳର 
ଅସହାୟତା ବୁଝିବାକୁ କଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ବଞ୍ଚ ରହିବାର ସମସ୍ୟାଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା ସଂସାରରେ 
ନାହିଁ । 
ନିଜର ଭୂମିକା ସମ୍ର୍କରେ ସେମାନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କି ? ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଆମେ 

ବାରମ୍ବାର ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଲୋଡ଼ିଛୁ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସେମାନେ କେହି ସନ୍ତୋଷ 
ବା ତୃପ୍ତିର କଥା କହୁନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସେଠାରେ ଯାହା ସବୁ ଚାଲିଛି, ସେ ବିଷୟରେ ଗଭୀର 


ଲୋକନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି ୮୭ 


ଅସନ୍ତୋଷ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବିବୃତି ମୁଦ୍ବିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ସେକାଳର 
ଯାତ୍ରାରେ ନାରୀମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅଂଶ ନଥୁଲା । ଆଜିର ଅପେରାରେ ନାରୀ ନହେଲେ 
ଚଳୁନାହିଁ । ନିରୁପାୟ, ଅସହାୟ ନାରୀବାହିନୀ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ ଅପେରାରେ ଯୋଗ 
ଦେଉଛନ୍ତି । ସେ ଯୁଗରେ ଦେହୋପଢଜ୍ଜୀବିମାନେ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଯୋଗ ଦେବା ଫଳରେ 
କଲିକତାରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଦୂଷିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରିବାରମାନ 
ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥିଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ସମୟରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବହୁ ସମାଲୋଚନା ହୋଇଥୁଲ୍ଲା । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚକଳାର ଉଦ୍ଗାତା ସ୍ଵୟଂ ଗୌରୀଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସ୍ତ୍ୁଲ କଲେଳ୍ର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଅଭିନୟଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବା ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇଥୂଲେ । ନାଟକାଭିନୟ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ୟମ ଏବଂ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା “ବିଶୁଦ୍ଧ ଆମୋଦର ପ୍ରଧାନ ଉପାୟ ହୋଇଥାଏ, 
ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ‘ଦେଶର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ମଂଗଳଜନକ ବ୍ୟାପାର? ହୋଇଥାଏ ! ଯାହା 
ଶୁଣାଯାଉଛି, ବର୍ରଁମାନ ଅପେରା- ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ଏହି ବ୍ୟାଧୂ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ମାଡ଼ିବାରେ 
ଲାଗିଛି ଏବଂ ଘରର ନିରାପତ୍ତା ହରାଇ ସୁଖର ସନ୍ଧାନରେ ଯେଉଁ ନାରୀମାନେ ଏଥୁରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥୂଲେ, ସେଇମାନେ ହିଁ ଶୋଷିତ ହେଉଛନ୍ତି ସବୁଠାରୁ ଅଧକ । ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଭମାନ 
ସମାଜ ସଂସ୍ଥା ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ଏତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ; ତେବେ ପାରିବାରିକ ଶୁଚିତାର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁକରଣରେ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଥମେ ସୁବିଧାବାଦୀ-ସହଜିଆ ପରିବାରର ରୂପରେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ଆଜି ଯାହା 
ସେଠୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ, ତହିଁରୁ ଏହାହିଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିନେବାକୁ ହୁଏ ଯେ, ସେଠାରେ ଆଉ 
ପରିବାର ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସମ୍ପର୍କ ନିରୂପିତ ହେଉଛି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । 
ଏହି ସହଜ ସମ୍ପର୍କ ଫଳରେ ଯେଉଁ ସନ୍ତାନମାନେ ପୃଥ୍‌ବୀକୁ ଆସୁଛନ୍ତି ସମାଜ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯାହା ହେବ, ତାହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ସ୍ବୟଂ ନିଜ ଜନ୍ମ ଲଗ୍ନରେ କଳଙ୍କ 
ନେଇ ପୃଥ୍ବୀର ଆଲୋକ ଦେଖିଥ୍ବା ମହର୍ଷି ବ୍ୟାସଦେବ, ଯେଉଁଭଳି ଭାରତ ବିଖ୍ୟାତ 
ଚନ୍ଦ୍ରବଂଶକୁ ଜାରଜ କରି ନିଜ ଜନ୍ମର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଲେ, ଏସବୁ ସୁବିଧାବାଦୀ ପରିବାରର 
ପ୍ରଜନ୍ମଠାରୁ ତାହାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ଆଶା କରାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଆମର ଆଶଙ୍କା 
ଆମର ଅପେରା ସଂସ୍କୃତି ଆମକୁ ସେଇ ଆଡ଼କୁ ନେଇ ଯାଉନାହିଁ ତ ! 

ସେଦିନ ଆମେ ଘର ଦ୍ଵାର, ବାପ ମା, ଖେଳଘର ଛାଡ଼ି ଅପେରାରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁ୍‌ବା 
ଜଣେ ଶିଶୂକଳାକାରଙ୍କୁ ଭେଟିଲୁ । 'ଘର ମନେପଡ଼େ ନାହିଁ ?' ଆମର ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ 
ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ ଆଖି ଛଳଛଳ ହୋଇ ଆସିଲା । ‘ମନେପଡ଼ିଲେ କ'ଣ କରିବି, ଅଭିନୟ 
ଶିଖିବି କେମିତି - ତାଙ୍କର ଏଇ ନିର୍ଲିପ୍ରତା ମଧ୍ୟରୁ ତାଙ୍କର ଅପହୃତ ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚତ ଶୈଶବ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । ଜାତୀୟ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏଇ ଛୋଟ ଘଟଣାଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କିମ୍ବା 
ନୁହେଁ, ତାହା ସମାଜତଚତ୍ଵବିମ୍ବାନେ ହିଁ କେବଳ କହିପାରିବେ । ଆମେ କେବଳ ଏତିକି କହିବୁ 
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ଯେ, ବାରଶହ ଶିଳ୍ପୀର ବ୍ୟଥାତୃର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସରେ ବିଶ୍ବସୃଷ୍ଟିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ କୀର୍ରି କୋଣାର୍କ ମଧ୍ଯ 
ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଂଗି ପଡ଼ିଥୂଲା ! 

ଆଜିର ' ଗଣନାଟ୍ୟ ( ବୋଧହୁଏ ବହୁତ ଲୋକ ଦେଖୁଥୁବାରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଏଇ ଶବ୍ଦଟିକୁ 
ବାଛି ନିଆଯାଇଛି; ଅନ୍ଯଥା କେବଳ ଶସ୍ତା ରୋମାଞ୍ଚ ଏବଂ ଉଷ୍ପତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବ୍ୟତୀତ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଉ ଅଛି କ'ଣ ?) ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଲାଭଜନକ ଶିଳ୍ପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି । 
ଏଥୁପାଇଁ ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଲଗାଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଅଧୂକାଂଶ ଯାତ୍ରା ଦଳର ନିଜସ୍ଵ ଟ୍ରଢ୍ବ, 
ତ୍ତ ଆସନ ଏବଂ ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଛି । ଏହାଛଡ଼ା ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନିଆଅଣା କରିବା ପାଇଁ କାର୍‌ର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରଖିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ବଡ଼ 
ଅଭିନେତାମାନେ ସାନ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ସହ ଏକତ୍ର ରହୁନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ହେଉଛି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ଆଠ /ଦଶ ହଜାର ମାସିକ 
ପାରିଶ୍ରମିକ ମଧ୍ୟ ପାଉଛନ୍ତି । ତଥାପି ଦଳବଦଳ ଲାଗି ରହିଛି । ଏଥୁପାଇଁ ପରିଚାଳକଙ୍କୁ 
ସଦା ସତର୍କ ହୋଇ ସମୟ କଟାଇବାକୁ ହେଉଛି । 

ଆଗେ ‘ଯାତ୍ରା ପ୍ରାୟ ରଜ୍ଠାରୁ ଦଶହରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଦ ରହୁଥ୍ଲା । ଏହି ସମୟତକ 
କଳାକାରମାନେ ପରିବାର ସହିତ ବିତାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନୂଆ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥୂଲେ । 
ଆଜିକାଲି ଆଉ ଏଇ ବିଳାସିତା କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ ମିଳୁନାହିଁ । ତମ୍ବୁର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥୂଵାରୁ ବର୍ଷସାରା ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଦଳମାନେ ବ୍ୟବସ୍ଥାପକମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚେନ୍‌ ବୁକିଂ ନେଉଛନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରାତିକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାରିଶ୍ରମିକ ହାରରେ ଦଳ ବୁକିଂ ନେଉଛନ୍ତି । ଆୟୋଜକମାନେ 
ନିଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଟିକେଟ ବିକ୍ରି କରି ଲାଭ କ୍ଷତି ସହୁଛନ୍ତି । ଯେହେତୃ ଏସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ଟିକେଟ୍‌ କଳା ବଜାରରେ ବିକ୍ରି ହେବାର ସମ୍ବାଦ ମିଳୁଛି, ତେଣୁ ଏହି ମଧ୍ଯ-ପକ୍ଷମାନଙ୍କର 
ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ ଲାଭ ହିଁ ହେଉଛି । 

ଦଳ ମାଲିକଙ୍କୁ ଭଲ ପଇସା ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ିବାକୁ ହେଉଛି ଏବଂ 
ତାଙ୍କୁ ବସାଇ ରଖି ନିଜ ରୁଚି ମୂତାବକ ନାଟକ ଲେଖାଇ ନେବାକୁ ହେଉଛି । ଯେହେତୁ ଏହା 
ହେଇଛି ଏକମାତ୍ର କ୍ଷେତ୍ର ଯେଉଁଠୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଭଲ ପଇସା ମିଳୁଛି, ତେଣୁ ସେମାନେ 
ଭଲ ଭଲ କଲିକତୀ ନାମ ତଳେ ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା ଲେଖି ଦେଉଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବିଶେଷ 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁନାହିଁ । ଅପେରା ନାଟକର ଗଣିତ ଏହିପରି । ଦୁଇ କିମ୍ବା ତିନୋଟି ଶସ୍ତା 
ଇଂରେଜୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର = ଗୋଟିଏ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ତିନି ବା ଚାରୋଟି ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର = 
ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ଅପେରା । ଅସୁବିଧା କିଛି ନଥାଏ । ଭି.ସି.ଆର୍‌./ ଭି.ସି.ପି. ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଥାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଂଗିକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଏ । ଦେଖ ଆଉ ଲେଖ । 
କାହାଣୀ ଆଉ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଏକାପ୍ରକାରର । ଗା ଆଉ ସହର ପାଖାପାଖି । ସହରରେ ଅଛନ୍ତି 
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ଦୁର୍ନୀତିର ସାକାର ବିଗ୍ରହ ମନ୍ତ୍ରୀ ବ୍ୟବସାୟୀ । ତାଙ୍କର ମଦମତ୍ତ ପୂତ୍ର କନ୍ୟାମାନେ । 
ଗାରେ ଅଛନ୍ତି ଟାଉଟର, ଆଉ ଅନ୍ୟକୁ ଅନାୟାସରେ ପହ୍ନା ଦେଖାଇ ଦେଉଥ୍‌ବା ସୁଧାର 
ଗାଭମାନେ । ମଦ, ଗଞ୍ଜାଇ ଏସବୁ ତ ଅବକ୍ପ୍ୟ ରହିବ । ଆଉ ଥୁବ ତିନି ଚାରିଟା ଶାଢ଼ୀ 
ବ୍ଲାଉଚଚ ଖୋଲା ଟଣାଓଟରା ଚିକ୍ରାର ହଙ୍ଗଗୋଳର ଦୃଶ୍ୟ । ଆରମ୍ଭ ହେବ ଶସ୍ତା ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଧୂନନ ସହିତ ଅଧାନଂଗଳା ପୁଅଝି ଅମାନଙ୍କର ମର୍କଟତୁଲ୍ୟ ଉଲ୍ମମ୍ବନର ଦୃଶ୍ୟ ଯାହାକୁ 
କୁହାଯାଏ “ବ୍ରେକ୍ଵ ଡାନୁସଂ । ଝୁଲି ପଡ଼ିଥ୍ବା ମାଂସପେଶୀର ଶୀତଳ ରକ୍ତକୁ ଟକମକ କରି 
ଫୁଟାଇ ଦେବାପାଇଁ ଏତକ ଯଥେଷ୍ଟ । ବାକି ଯାହା ଉଣା ଥୁବ, ତାହା ପୂରଣ କରିଦେବ 
ଦ୍ଵ୍ୟଥଥବୋଧକ ସାଂଧ୍ୟ ଭାଷାର ସଂଳାପ । 

ଏସବୁ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଦୁଇଟାରୁ ଅଧୁକ ମଞ୍ଚ ଲୋଡ଼ା ହେଉଛି । ଗୋଟାଏ 
ମଞ୍ଚରେ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟମଞ୍ଚମାନଙ୍କରେ ସମକ୍କାଳୀନ ଅନ୍ଯ 
ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି : `ଏଥୂରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ଦେଖିବାର 
କଥା । ଏଇଟି କାବାରେ ନୃତ୍ୟ” ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ହୋଟେଲ ସଂସ୍କୃତିର ଅବଦାନ । 
ତେବେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ ଓ ଚିନ୍ତାର ବିନିଯୋଗ କରିବାକୁ ହେଉଛି, ଏହା ଅବଶ୍ୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଯେହେତୁ ଏଇସବୁ ନାଟକର ଗଡି ଅତି ତୀବ୍ତ, ତେଣୁ ତାଂ 
ସହିତ ଖାପ ଖୁଆଇ ସେଇଭଳି ଚଟୁଳ ଆବହ ସଂଗୀତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରଖିବାକୁ ହେଉଛି । ଏଥୁପାଇଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରର ବିଶେଷ ଯୋଗ୍ୟତାସମ୍ପନ୍ନ କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କର 
ସହାୟତା ଦରକାର ହେଉଛି । ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଅନୁକରଣରେ ଏସବୁ ସଂଗୀତ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଉଛି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଅଧେ ଶ୍ରଡିମଧୂର ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ତେବେ ସେ ଯୁଗର ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକର ସଂଗୀତ ଯେଉଁଭଳି ଲୋକଙ୍କର ମୁହରୁ ମୁହଁକୁ ବୁଲ୍ଲଥୁଲା, ସେ ସୌଭାଗ୍ୟ ଏହାର 
ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନେ ଶୁଣୁଛନ୍ତି ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି, କିନୁ ଗାଇଲାବେଳକୁ ଗାଉଛନ୍ତି, ' ଚୋଲିକେ 
ପିଛେ କ୍ୟା ହାଏ” କିମ୍ବା ବଡ଼ ଜୋର 'ଇକ୍ଵ ଲଡ଼୍‌କୀ କୋ ଦେଖା ତୋ ଏସା ଲଗା” । ବାକି 
ରହିଲା ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନା କଥା । ଏ ଦିଗର ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଥୁରେ ବିଶେଷ 
କାମ ନାହିଁ । ଆଜିତ୍ତ କଳାକାତ୍ତମାନେ ଜନ୍ମ ସୃତ୍ରରେ ନଟରାଜ ଶିବଙ୍କର କାନ କାଟିଦେବେ । 
ନୃତ୍ୟ କହିଲେ ତ, ଏକ ବିଶେଷ ଭଂଗୀରେ ମଧ୍ଯାଂଶକୁ ଆଗକୁ ଠେଲିଦେଇ, ପଛକୁ ନେଇଯିବା । 
ସେ କାମ ତ ଚାରି /ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷର ଶିଶୁ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ କରିପାରିବ । 
ସେଦିନ ଆଉ ନାହିଁ, ଯେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା ଦଳର ଓସ୍ତାତ୍ଵଙ୍କୁ ଯୋତା ସିଲାଇଠାରୁ ଚଣ୍ଡୀପାଠ 
ଯାଏ, ସବୁ ଏକାକୀ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । ଏବେ ସବୁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାରେ କର୍ମ ଆବଣ୍ିତ 
ହୋଇଛି । ସବୁ କର୍ମ ପାଇଁ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଅଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜ ବିଭାଗ ପାଇଁ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବାକୁ 
ସଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ ! 

ଏହାର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସକରାମ୍ମକ ଦିଗ ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 


co ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଉଛି ବେକାରୀ ଦୂରୀକରଣରେ ଏହାର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦଳରେ କଳାକାର, ଶ୍ରମିକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଶତାଧୂକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଯୁକ୍ତ ରହୁଛନ୍ତି । ତା'ର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳ ଶତାଧ୍‌କ ପରିବାରର ଗ୍ରାସାଚ୍ଥାଦନର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ବର୍ରମାନ 
ପାଇଁ ଏହା କିଛି ସାମାନ୍ୟ କଥା ନୁହେଁ । ରାଜ୍ୟରେ କୌଣସି ବଡ଼ ଶିଳ୍ପରେ ମଧ୍ୟ ଏତେ 
ସଂଖ୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଯୁକ୍ତ ନ ଅବେ, ଯାହା ଏଇ ଯାତ୍ରା ଶିଳ୍ପରେ ଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଭମାନ 
ଏଇଭଳି ଗଣନାଟ୍ୟ ଦଳଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ 
ଏଇ ଶିଳ୍ପ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ଏମାନେ ପରିବାର ସହିତ ବାଟରେ ବସିବେ । ଅନ୍ୟଥା 
ବର୍ଉମାନର ଗଣନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ହେଉଛି, ଏଭଳି ଏକ କ୍ଷେତ୍ର ଯେଉଁଠି ବହୁ ପ୍ରତିଭାର କବର 
ଖୋଳାଯାଉଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ୟବସାୟୀର ମୁନାଫାଖୋର ମନୋବୃରି ହିଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଦାୟୀ । ଅର୍ଥ ବଳରେ ସେମାନେ ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା କରିଯାଉଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସଂସ୍କୃତି 
ଯଦି ରସାତଳକୁ ଯାଏ, ତାହାହେଲେ ବି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । କେବଳ ପଇସାଟି ପାଞ୍ଚ 
ପଇସା ହୋଇ ଫେରି ଆସିଲେ ହେଲା । ଚାଳିଶ ଦଶକରେ କଟକର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଜୀରା-ରାଢଙ୍ଗଙ୍କର ରାତି ପିଛା ପାରିଶ୍ରମିକ ଥୁଲା ଶହେ ଟଙ୍କା । ଏବେ ଗଣନାଟ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ରାତିର ଟିକେଟ ବିକ୍ରି ହେଉଛି ଅଶୀ/ ବୟାଅଶୀ ହଜାର ଟଙ୍କା | ସେମାନେ ମାଟିର ପାଖାପାଖି 
ଥୁଲେ । ଏମାନେ ଆକାଶରେ ଉଡୁଛନ୍ତି । ଭୁଲି ଯାଉଛନ୍ତି ଯେ, ଆକାଶ ତ ଉଡ଼ିବା ପାଇଁ 
ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେ କ'ଣ କେବେ କାହାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇପାରିବ ? ବିଶ୍ରାମ ପାଇଁ ମାଟି 
ପାଖକୁ ଫେରିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । 

ଗଣନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ଆର୍ଥକ ସଂଗତିର ଅନ୍ୟଏକ କାରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଯେଉଁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନଗୁଡ଼ିକ ବକ୍ସ ଅଫିସରେ ସଫଳତା ପାଉଛି, ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଡ଼ିଓ କ୍ୟାସେଟ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରି ଦିଆଯାଉଛି ( ଭିଡ଼ିଓ କ୍ୟାସେଟ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ମଧ୍ଯ ବାଧା ନାହିଁ) । ସେସବୁ ବାଜୁଛି 
ବସ୍‌ରେ, ପାନ ଦୋକାନରେ ଏବଂ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଶୟନ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ । ହଜାର 
ହଜାର ସଂଖ୍ୟାରେ ସେ ସବୁର ବିକ୍ରି ହେଉଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ନିକଟ ଅତୀତରେ ଗୋଟିଏ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣନାଟ୍ୟର କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଲକ୍ଷାଧ୍ଵକ ଟଙ୍କାରେ ବିକ୍ରି ହୋଇଥୁବାର ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ 
ବାହାରିଥୁଲା । ବିକ୍ରି ରୟାଲ୍ଲଟୀରୁ କିଏ କେତେ ପାଉଛନ୍ତି, କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଖକୁ କିଛି 
ଆସୁଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏହା ଆମେ ଜାଣୁନାହିଁ । ତେବେ ନିଶ୍ଚୟ ପାଉଥ୍‌ବେ ବୋଲି ଧରି 
ନେଉଛୁ । 

ଯଦିଓ ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଚାରର ଏଇ ଗନ୍ତାଘର ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟିରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ 
ମଧ୍ଯ ପଛରେ ପକାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାଣି, ତଥାପି ଏହାର ଗତି ଯେ ଅପ୍ରତିରୋଧ୍ଯ ଏହା 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ଯେଉଁମାନେ ଏହାର ଏଇ ଦୁର୍ବାର ଗତିରେ ବ୍ରେକ୍ଵ ଲଗାଇପାରନ୍ତେ 
ସେମାନେ ବେକରେ ମୋଟା ମୋଟା ଫୁଲମାଳ ପକାଇ ଗଣନାଟ୍ୟର ଆସରରେ ପୂରସ୍କାର 


ଲୋକନାଟକର ଭିର୍ତି ଓ ଭୂତି ୯୧ 


ବିତରଣ କରୁଚନ୍ତି । କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାରରେ ଏହାର ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଓଜସ୍ବିନୀ ବକ୍ତା ଦେଉଛନ୍ତି । ପଇସା ସମସ୍ତଙ୍କୁ କାବୁ କରିଦେଇଛି । 

ନିରଙ୍କୁଶତା ସକଳ ପ୍ରକାର ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରର ସହାୟକ ହୋଇଥିବାରୁ ବର୍ଉମାନର ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଶିଳ୍ପ ଉପରେ ଉଭୟ ଆର୍ଥକ ଓ ମାନସିକ ଅଙ୍କୁଶ ଚଢ଼ାଇବା ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ହେଉଛି, ଏହା ଉପରେ ଯଥାଶୀଘ୍ର ପ୍ରମୋଦ କର ଲାଗୁ କରିବା । ଏହା 
ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପ ଏବଂ ବର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କାର ବ୍ୟବସାୟ କରୁଛି । ତେଣୁ 
ପ୍ରମୋଦ କର ନ ଦେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ପୁଣି କର ଦେବେ ତ ଏହାର 
ଦର୍ଶକମାନେ । ଯେଉଁମାନେ ପଚିଶ ଟଙ୍କାର ଟିକେଟ୍‌କୁ କଳା ବଜାରରେ ଚାଳିଶ/ ପଚାଶ 
ଟଙ୍କାରେ କିଣିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି, ସେମାନେ ଆଉ କିଛି ଅର୍ଥଦଣ୍ଡ ଦେବାକୁ ନୈତିକତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଧ । ଶୁଣାଯାଏ ଡକ୍ର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଗଣନାଟ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରମୋଦ କର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଲାଗୁ କରିବାର ବିରୋଧୀ ଥୂଲେ । ଡଃ ମହତାବ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଥୁଲେ । ଏଇଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବାବେଳେ ତାଙ୍କର ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ଶିଳ୍ପର 
' ଢୋକେ ପି, ଦଣ୍ଡେ ଜିଇ” ଅବସ୍ଥା ନିଶ୍ଚେ ମନେପଡ଼ିଥ୍‌ବ । ମନେପଡ଼ିଥ୍ବ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ଜୀବନର ଦୁରବସ୍ଥା । ଆଖି ଆଗରେ ନାଚି ଯାଇଥ୍‌ବ ପାଣି କବିଙ୍କର 
ସେଇ କରୁଣା-ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ସଂଗୀତାଲେଖ୍ୟ (ଯାହା ମହତାବଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇ 
ଲେଖାଯାଇଛି ଏବଂ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମ ଚରିତରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି) । ସରକାର ସେତେବେଳେ 
ଉନ୍ଳ ଭାଷାରେ ଶତ ଶତ ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା” ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରଚାରକ ପାଣି- କବିଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି କରିପାରି ନଥୂଲେ । ହୁଏତ ସେଇ ଘଟଣାକୁ ମନେପକାଇ 
ଡଃ ମହତାବ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବେ । ବର୍ଭମାନର ଗଣନାଟ୍ୟର ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍‌କାରୀ ପାଣିଙ୍କ 
ଭଳି ଦୁସ୍ଥ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରମୋଦ କର (ଯାହା ସେମାନେ ନିଜ ପକେଟ୍‌ରୁ 
ଦେବେ ନାହିଁ) ଲାଗୁ ନକରିବାର କୌଣସି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କାରଣ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ଭଳି ଗଣନାଟ୍ୟ ପାଇଁ ଅଚିରେ ଏକ ସେନସର ବୋର୍ଡ଼ର ପ୍ରବର୍ନ । ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଏବଂ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଏ ଉଭୟ ପରୀକ୍ଷିତ ହେଲାପରେ ଏମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଦିଆଯିବା 
ଉଚିତ । ଅପସଂସ୍କୃତି ହାତରୁ ଜାତିକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେଲେ ଏଇଭଳି ପଦକ୍ଷେପ ନେବା ଛଡ଼ା 
ଆଉ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ । 

ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଇଂରେଜ ସରକାର ଗୋଟିଏ 
ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାରଣରୁ ୧୮୭୧ ମସିହାରେ ଭାରତ 'Dramatic Performances 
Act' ଢ଼ାରି କରିଥଲେ । ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଆନାରୁ ଅନୁମତି ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥଅଲା । ଯଦିଓ ଏହି ଆଇନ୍ନରେ ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ରହିଥୂଲା, ତେବେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନାଟକରେ ରାଜ ଦ୍ରୋହ ପ୍ରଚାରର କୌଣସି ସୂଚନା ରହିଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହାହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ 


୯୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଯାଞ୍ଚ କରାଯାଉଥୂଲା । ବଂଗ ଦେଶରେ ସେ ସମୟରେ ବହୁ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଏଇ 
ଆଇନ୍ସ ବଳରେ ବନ୍ଦ କରିଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ କାରିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କର 
'ମାତୃପୂଜା'” ନାଟକକୁ ଏହାରି ବଳରେ ନିଷିଦ୍ଧ କରିଦିଆଯାଇଥୁଲା ! ଯେଉଁମାନେ ଏହି 
ନାଟକଟିକୁ ଦେଖିଥୂବେ ବା ପଡଢ଼ିଥ୍‌ବେ, ସେମାନେ ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟର ନିରୀହତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଜ୍ଞାତ ଥିବେ । ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣ- ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷକୁ 
କଳା ଗୋରା ସଂଘର୍ଷର ରଂଗ ଦିଆଯାଇଥୁଲା ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଲା ନାଟକଟି ନିଷିଦ୍ଧ ହେବାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ସେଇଭଳି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବହୃଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ 'ଭାତ' ଉପରେ ମଧ୍ଯ 
ସରକାରୀ ଖଣ୍ଡା ପଡ଼ୁପଡ଼ୁ ଅଳ୍ପକେ ରହିଗଲା । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଦଳର 
ମ୍ୟାନେଜର ଭାତ” ବିରୁଦ୍ଧରେ ରାଜ ଦ୍ରୋହର ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଥୂଲେ । ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ନମତି 
କାଳୀଚରଣ କୌଣସି ମତେ ଅବସ୍ଥାକୁ ସମ୍ଭାଳି ନେଇ ସରକାରୀ କୋପରୁ ‘ଭାତ ନାଟକଟିକୁ 
ରକ୍ଷା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଏହା ସେ ସମୟରେ ବକ୍ରସ ଅଫିସ୍‌ର ସମସ୍ତ ରେକର୍ଡ଼କୁ ଭାଂଗି 
ଦେଇଥୂଲା । ସେଇ ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଆଇନ” ଉଠିଲା, ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା ପରେ । 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିରୀହ ଏବଂ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ଆଶ୍ରା କରି ବଞ୍ଚଥ୍‌ବା 'ଯାତ୍ରା-ନାଟକ” କୁ 
ସରକାର ସେତେବେଳେ ଏହାର ଅନ୍ତଭଧକ୍ତ କରି ନଥୁଲେ; ଯଦିଓ ‘ପୋଡ଼ି ଯାଉରେ ଅଙ୍ଗରେଜୀ 
ଅମଳ ଗୀତ ଗୁଆଇ ପାଣିକବି ସେ କାଳର ଆନାବାବୁଙ୍କର ରୋଷ ଭାଜନ ହୋଇଥୁଲେ 
ଏବଂ ତତ୍ରକ୍ଷଣାଦ୍ବ ଏହାକୁ ‘ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟରେ ଅଂଗରେଜୀ ଅମଳ” ରେ ପରିବରିତ କରିଦେଇ 
ଉପସ୍ଥିତ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଇଥୁଲେ । ପୂର୍ବ ସୂଚିତ କାରଣରୁ ବର୍ଭମାନ ଗଣନାଟ୍ୟକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହା ଯେତେ ଶୀଘ୍ର କରାଯାଏ, ଦେଶ 
ପାଇଁ, ଜାତି ପାଇଁ, ତାହା ହେବ ସେତେ ଶୁଭପ୍ରଦ । ଅନ୍ୟଥା ଅଚିରେ ‘ଜଂଗଲ କାନୁନ୍‌ 
ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟକୁ ଗ୍ରାସ କରିବ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଗଣନାଟ୍ୟର ଭୂମିକା ହିଁ ହେବ ସବୁଠାରୁ ଅଧକ 
ଭୀତି ପ୍ରଦ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୯୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 


ଲୋକନାଟକ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଲୋକ-କବି ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ 
ଲୋକଚେତନାରେ ପଲ୍ଲବିତ-ଲୋକକଳାର ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଂଗ । କୃଷିଜୀବୀ 
ଗ୍ରାମ ଭାରତର ଚିନ୍ତା ଓ ଚର୍ଯ୍ୟା ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଥୁସହ କୃଷି ସଂସ୍କୃତିର 
ସମ୍ପର୍କ ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ । ଆଦିମାନବର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ଯଥା : ଶିକାର ଏବଂ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ 
ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟାରୁ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଅଂଗ ବିକ୍ଷେପ, 
ତା'ପରେ ଦ୍ରର୍ବୋଧ୍ୟ ସଂଗୀତ ଏବଂ ଶେଷରେ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର- ଏହାହିଁ ହଉଛି, 
ଲୋକନାଟକର କ୍ରାମିକ ଉତ୍ତରଣର ବିବରଣୀ । ପ୍ରକାଶରେ ଏହା ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର, ଅକୃତ୍ତିମ, 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଯେହେତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିରକ୍ଷର, ତେଣୁ ମୌଖୁକତା 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ । କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ ଗୁରୁ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ । 
ରସମୟତା ହେଉଛି ଏହାର ଶରୀର, ନ୍ୟାୟ, ସତ୍ଯ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାମ୍ବ ଭିତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । ସମାଜର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶତ୍ରୁ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ସାମ୍ୟବାଦର 
ପ୍ରସାର ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଲୋକନାଟକର ଆବେଦନ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ହୃଦୟ ପାଇଁ, 
ମସ୍ତିଷ୍କ ଏଠାରେ ଗୌଣ । ଗ୍ରାମୀଣ-ଜନତାର ଆଚରଣକୁ ନେଇ ଏହାର ପରିକଳ୍ଜନା । ଏହା 
ପୁଣି ଲୋକ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରତିବିମ୍/ ଓ ଲୋକରୁଚିର ବାହକ । 

ଶିକ୍ଷାଦାନ ଏବଂ ମନୋରଂଜନର ଏକ ଯୁଗ୍ଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । 
ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟ ଯଥା : ସଂଗୀତ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପ୍ରବଚନ, ବୀରଗାଥା, ମଜା 
କଥା ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ ! ଭାରତରେ ଗନ୍ଧ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ପୁରାଣ କଥା, ଇତିବୃତ୍ତ ମାଧ୍ଯଚମରେ ମୌଖୁକ ରୂପରେ ଶିକ୍ଷାଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥୂ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଜନ-ଚେତନାରେ ଅଭିନୟ କଳାର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ଥୁବାରୁ, ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁୂଲା । ଏହା ନାଟକର ପୂର୍ବଜ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକନାଟକର ସ୍ଥିତି ଠିକ ଏଇଭଳି ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏତି ହାସିକ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଚି, ମହାମେଘବାହନ ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରୁ । ସମ୍ରାଟ 
ଗନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟାବିଶାରଦ ଥୂଲେ ଏବଂ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ‘ସମାଜ' ର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୂବାର 'ହାତୀଗୁମପା ଶିଳାଲେଖ” ରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 


୯୪ ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


‘ସମାଜର ଅର୍ଥ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା ଏବେ ମଧ୍ୟ ନାଟକ 
ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 

ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ “ସୁଆଙ୍ଗ” ‘ନାଟକ ଏବଂ ' ନଟପେଟିକା” ଏ ତିନୋଟି ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥୁବାରୁ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ-ଜୀବନ ସହ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଘନିଷ୍ଠ 
ଥିବାରୁ, ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ ସମୟକୁ  ଓଡ଼ିଆଲୋକନାଟକ”ର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ରୂପ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକର କବି ଜୟଦେବ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ବିହୀନତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ' ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ସଂଗୀତ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକର 
ଅନୁସରଣରେ ଏ ଉଭୟ କଳାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । ଏଥୁରେ ଜୀବନସହ ଲେକନାଟକର 
ସମ୍ପର୍କ ତଥା ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାଳିତା ବିଷୟ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏହାପରେ ଲୋକନାଟକ 
କ୍ରମଶଃ ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ମାନସିକତା । ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ସମଧୂକ ପକ୍ଷପାତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । କର୍ମ 
ବ୍ୟପଦେଶରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ନଗରମୁଖୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା, ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ମନରେ 
ପ୍ରାଣରେ, ଆଚାର ଓ ଆଚରଣରେ ମୂଳତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ହିଁ ଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଢ଼ିଲା 
ସ୍ଵଭାବ, ଆଳସ୍ୟ ପରାୟଣତା, ନିର୍ବିକାର ଞିଦାସୀନ୍ୟ, ଲଘୁ ପରିହାସ ପ୍ରବଣତା, ସହନଶୀଳତା, 
ଆଧ୍ାମ୍ବିକ-ଚେତନା ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସହ ନଗର-ବୋଧର 
କୌଣସି ଯୋଗାଯୋଗ ନଥୁଲା । ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ, 
ଲୋକନାଟକ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଲୋକନାଟକର ବହୁ ରୂପ- ପ୍ରକାଶରେ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ନୃତ୍ୟଗୀତମୟ- ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଲୋକନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ˆ ହାରୋପ” ନାମକ ଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ମତ 
ଦେଇ କହନ୍ତି, " These were primarily meant for maintaing traditions and 
upholding the values of community life through celebrations" 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟ ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତ୍ଵ ନିଜର ଇଲ୍ଲାକା 
ପ୍ରତି ଅଦ୍ଭୂତ ଆକର୍ଷଣ ହିଁ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା ବୈବିଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଲୋକନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଓ ଅହଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ଏ ସବୁର ମଂଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ ହୁଏ, ତହିଁରୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ଭାବନା ଓ ସଂଘବବ୍ଧତା ଦୃଢ଼ ହୁଏ । ଏହାପୁଣି ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ବୃଦ୍ଧିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 

ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ରମାନେ ଏକଦା ଗ୍ରାମ ଭାରତରୁ ହିଁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ ବାର ବିଶ୍ଵାସ 
କରନି । ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ନାଟକ ନହୋଇ ଲୋକବୃତ୍ତର ନାଟକ ଥୂଲା, ଯେଉଁଥୂରେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି, ଆଶା ଓ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ରୂପାୟିତ 
ହେଉଥିଲା । ଲୋକଭାଷାର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର, ପ୍ରବଚନ, ଲୋକୋକ୍ତି, ଢଗଢମାଳି, ଗ୍ରାମୀଣ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୯୫ 


ରୂପକର ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକର ଖୁବ ନିକଟକୁ ନେଇ ଆସେ । ସର୍ବମାନ୍ୟତା, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପଯୋଗିତା, ଆନନ୍ଦଦାନ କ୍ଷମତା, ସ୍ଥାନୀୟଭାଷାର ବ୍ଯବହାର, ଯୌକ୍ତିକତା, 
ନମନୀୟତା ଏବଂ ବାଉ ପ୍ରଚାର କ୍ଷମତା ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ବହୁଗୁଣ ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି 
ଶୋଷକଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେତେବେଳେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ସ୍ଵର ଉଠାଇବା ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ିଛି, 
ସେତେବେଳେ ଗ୍ରାମୀଣ କବି ହିଁ ନିର୍ଭୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ସାହାଯ୍ୟର ହାତ ବଢ଼ାଇ 
ଦେଇଛି । ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସାମାଚିକ ଦ୍ରର୍ନୀତି, କୁରୀତି, ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ । ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଯୋଗାଇ ଦେବା ପ୍ରାଇଁ ଏହା ସତେ ଯେମିତି ଏକ ବିଚାରାଳୟ ! 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଏହାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ !। 
ଯଥା - ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ, (ଖ ) ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ, ( ଗ) ମିଶ୍ର । ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ସଂଚାର, 
ସଂକୀର୍ରନ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକକଳାର ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
କାରଣ ନାଟକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ଏଥୁରେ ଉଣା ଅଧୂବକେ ରହିଛି । 

କଣ୍ଢେଇନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଡ଼େୟା ଚଢେୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, 
କେଳାକେଲୁଣୀ ନାଚ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଡାଇଖାଇ, ରସର କେଲୀ ନାଚ, କରମା ନାଚ, ଘୁମୁରା 
ନାଚ, ଛଉନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ନାଗା-ନାଟ, ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ନାଚ, ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର 
ବହୁ ବିଭାଗ ରହିଛି, ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ନୃତ୍ୟ- ପ୍ରଧାନ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ ଓ ସଂଗୀତର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 

ତୃତୀୟ ବିଭାଗଟି ହେଉଛି ଏ ଉଭୟ ରୀତିର ଏକ ମିଶାମିଶି ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଳାପର ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ତିକରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମୃଦ୍ଧ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଦେଶୀୟାନାଟ, ବାଡ଼ିବୁତଲ୍ଲ ଫାର୍ସ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଅନ୍ତଭୃକ୍ତ । ( ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକନାଟକକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ, ବ୍ୟବସାୟିକ, ବୀରଗାଥା ମୂଳକ ପ୍ରଭୃତି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ) ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତଲୀନଳା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା, 
ପ୍ରଭୃତି ଧର୍ମ-ମୂଳକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ନାଟକକୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ବିଭାଗ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସାଧାରଣତଃ ଧର୍ମପ୍ରାଣଜାତି, ବର୍ଷସାରା ଏଠାରେ 
ପୂଜା ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦି ଚାଲୁଥିବାରୁ କୁହାଯାଏ ‘ବାରମାସରେ ତେର ପର୍ବ” । ଏହି ଅବସରରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ବସ୍ତୁତଃ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏହିଭଳି 
ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯରୁ । ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ହେଉଛି ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନ -ମାନସ ସହ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମିଶିଯାଏ । ଏମିତିରେ 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଭାରତୀୟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ମୋଟ ୧ ୨ଭାଗ ଆଦିବାସୀ, ୭୫ ଭାଗ ଗ୍ରାମବାସୀ 
ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ୧୩ ଭାଗ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ନଗରବାସୀ । ବିପୁଳ ଭୌଗୋଳିକ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, 


୯୬ ଲୋକନାଟକର ଭିର୍ତି ଓ ଭୂତି 


ବିସ୍କୃତ ଗ୍ରାମାଂଚଳ ଏବଂ ଶି କ୍ଷାର ଅଭାବ ହେଉଛି ଲୋକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଏ ଦେଶର ଲୋକଙ୍କର 
ଆନୁଗତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟକାରଣ । କୁହାଯାଏ ଯେ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରେ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଏ 
ଦେଶର କଲିକତା, ମାନ୍ଦ୍ରାଜ, ବମ୍ବେ ପ୍ରଭୃତି ମହାନଗରମାନ ଲୋକପରମ୍ପବରାର କେନ୍ଦ୍ର ଥୂଲଲା । 
ସମୟ ବଦଳିବା ସହ ଜନରୁଚିରେ ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟ ଆସିଛି, ମାତ୍ର ଲୋକକଳା ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଲୀଳା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ବିଦଗ୍ଧ -ବୃତ୍ତ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଦୃଇଧାରା 
ମଧ୍ଯରେ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥୁବାରୁ କେତେକ ପଶ୍ଡିତ ଯେଉଁମାନେ 
କି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେଇମାନେ ହିଁ ଏଥୁରେ 
ସଂସ୍କ୍ୃତନାଟ୍ୟଧାରାର ରୀତିନୀତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଥୂଲେ । ଫଳରେ ନଟନଟୀ, ନାନ୍ଦୀ, 
ସୃତ୍ରଧାର, ବିଦୃଷକ, ଭରତବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ବିଷୟ ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଲୋକନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ବ୍ୟାବସାୟିକ । ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଜୀବିକା 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ରୀତିଟି ହେଉଛି ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ । ଦେଶର କିଛି ରାଜା ମହାରାଜା 
ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତ ନାଟକାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୂଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଦଳ 
ଥୁଲା । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହି ଅଭିନୟ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଉ ନଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଶାର 
କନିକା, ମୟୂରଭଂଜ, ନୀଳଗିରି, ଜୟପୁର, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ିୟ ଖଡ଼ିଆଳ, ଚିକିଟୀ ପ୍ରଭୃତି 
ରାଜ୍ୟରେ ରାଜାମାନେ ନାଟକାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୂବାର ଜଣାଯାଏ । କେତେକ ନାଟ୍ୟ- 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପକୃତ ହେଉଥୁଲେ । ତେବେ ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୂଲେ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା । ନାଟକକୁ ବ୍ୟବସାୟ ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୂବା ଦଳକୁ ଏମାନେ ସାମାନ୍ୟ ପାରିଶ୍ରମିକ ବିନିମୟରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି 
ଆଣୁଥୂଲେ । ଗାଁ ଚଉପାଡ଼ି, ମନ୍ଦିର ମୁଖଶାଳା, ତୋଟା କିମ୍ବା ଗା ଦାଣ୍ଡରେ ଆସର ବସୁଥୁଲା । 
ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଲୋକକଥା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ-ଦଳ ଅଭିନୟ 
ଦେଖାନ୍ତି । ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ ହେଉଥୁବା ବାର୍ଷିକମେଳା ମହୋତ୍ସବର ଏହିଭଳି ଦଳ ହେଉଛନ୍ତି 
ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ । ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଯେ କୌଣସି ଅଭିନୟ -ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ଦଳଙ୍କୁ କିଛି 
କିଛି ପାରିଶ୍ରମିକ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଶବରଶବରୁଣୀ, କେଳା କେଲୁଣୀ, କଣ୍ଢେଇନାଟ, ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଚ, ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ଏମାନେ ନିଜର କଳାକୁ ସାମୟିକ କିଛି ଆୟର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ବ୍ୟବସାୟ ସୃତ୍ରରେ ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତି ଅଳ୍ପ କେତୋଟି 
ଦଳମାତ୍ର ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ବୀରଗାଥା- ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ଏଠାକାର କେତେକ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିଶେଷ 
ଧର୍ମ । ଏକଦା ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ ଥଲା । ଗୀତର ଅଭିନୟାତମ୍ମକ ଆବୃତି 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୯୭ 


ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର କଳାକାରମାନେ କୌଣସି ଏକ ବୀରରସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
କିମ୍ବା ଇତିହାସ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା କରିଥାଆନ୍ତି । ବୀର, କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର 
ଏବଂ ହାସ୍ୟ ଏଇ ଚାରୋଟି ରସ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରିୟ । 
ରାମଙ୍କର ଅଦ୍ଭୂତ ବୀରତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ସାମୟିକ ଭାବରେ ବିସ୍ମତ ହେବା, 
ସୀତାଙ୍କର ଅକଥନୀୟ ଦୁର୍ଦଶା ଦର୍ଶନରେ ଅଶରଭଭରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବା, ଶକୁନ୍ତଳା ଦୃଷ୍ମନ୍ତଙ୍କର 
ଗୋପନ ପ୍ରଣୟ ଦର୍ଶନରେ, ନିଜ ଭିତରକୁ ନିରେଖୁ ଚାହିଁବା ଏବଂ ଲବକୂଶ ହସ୍ତରେ ବୀର 
ହନୁମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଦଶା ଦର୍ଶନରେ ହାସ୍ୟୋଳ୍ଥଳ ହୋଇପଡ଼ି, ସାଂସାରିକ ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ମୁହୁର୍ଭକ 
ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ମ ତ ହେବା ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଲୋକନାଟକ ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ସୁଯୋଗ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । ବୀର ଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଏଠାକାର ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତିର ଭୂମିକା ସ୍ମରଣୀୟ । ପୁଣି ଛଉନାଚ, ପାଇକନାଚ, 
କୈସାବାଡ଼ିନାଚ, ଲଉଡ଼ି ଖେଳ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ବୀରତ୍ବର ସମ ତିକୁ ଉଦ୍ଧଜୀବିତ କରିଥାଏ । 
ଦୁଇଦଣ୍ଡ ଲାଗି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତୃପ୍ତ କରାଇ, ଘଣ୍ଟାଏ ଅଧେ ସଂସାର ଜଞ୍ଜାଜରୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମୁକ୍ତ କରାଇ ହସ କୌଡୂକରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବହଲାଇ ଦେବା, ଶାନ୍ତି ଓ ଆଶ୍ଵସନା ମଧ୍ଯରେ 
ସମାଜର ଆବର୍ଜ୍ଜନା ଓ କଳଙ୍କମାନଙ୍କୁ ଚାବୁକ ମାରିବା, ଉଦାର ଓ ମହତ୍ତଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସମୁଜ୍ଵଳ ଭାବେ ଦେଖାଇ ଦେଇ, ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଜଢୀବନଧାରାର ଏକ 
ଅନୁକରଣୀୟ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କରିବା, ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଦର୍ଶକମାନେ ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଏତିକି ପାଇଲେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରୁହନ୍ତି । 

ଆଲୋଚକ ଏନ୍ଵ.କେ. ରଂଗନାଥ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟକର ନିମ୍ବ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
କରିଛନ୍ତି । 
(କ) ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ପଦ୍ଧତି : (uals) ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ସହିତ ପୂଜା ଅର୍୍ଚନାର 
ସମ୍ପର୍କ ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ପ୍ରବୃତି ଦୃଷ୍ପିରୁ ଏକାନ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଏବଂ ବାହାରର କୌଣସି ଉପାଦାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ନିତାନ୍ତ ଅନିଚ୍ଛକ ଏ ଧରଣର ଲୋକନାଟ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟ, ପାଟୁଆନାଚ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଚ, କାଳିକା ନାଚ, ମାହାରୀ ନାଚ, 
ଆଦିବାସୀ ନାଚ ପ୍ରଭୂତିକୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତ 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । ସଂଳାପ ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ । 
(ଖ) ଅର୍ବ ନମନୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ : ଏଥୁରେ ଏତିହାସିକ, କିମା ପୈରାଣିକ 
ବିଷୟ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଇତିହାସ ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ବେଳେବେଳେ ବିଦୂଷକ 
ନିୟତି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କିଛି କିଛି ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଏହା ଭିତରକୁ ପଶି 
ଆସେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ, ଯାତ୍ରା ଘୋଡ଼ାନାଟ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ରୀତିଟି ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । 


୯୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


(ଗ) ନମନୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ : ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜଚନରେ ସମସାମୟିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥାଆନ୍ତି । ଦାସକାଠିଆ, 
ପାଲା, ସଂନାର ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହାର ଅନ୍ତ୍ଧକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହାଛଡ଼ା ଅୂମ୍‌ ବା ଭାବବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟକକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଏଇ ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । . 
ଲୋକନାଟକର ଅଭିନେତା ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମାନସିକତା ସହ ଏମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ ପରିଚୟ ଥାଏ ଓ ଏମାନେ ଅନାୟାସରେ 
ସେମାନଙ୍କ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ କରିପାରର୍ତି । ରଡ଼ି, ପ୍ରବଚନ, ଢଗ ଢମାଳି ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର 
କରି ଏମାନେ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରି ନେଇପାରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବଚନ 
ଅଛି ‘ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା” ଅର୍ଥାତ ଗୋଟିଏ ନାଟ -ଦଳ ପାଇଁ ଅନୁ “ନ ବାରଜଣ କଳାକାରଙ୍କର 
ପ୍ରୟୋଜନ । ସମ୍ଭବତଃ, ଏମାନେ ପୂର୍ବେ ଗୋଟିଏ ପରିବାରରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥୂଲେ 
ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉଠାଇ ନିଆଯାଇ ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରବରିଛି । ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନେ ଏଥୁରେ ସୁଯୋଗ ପାଉଥୁବାରୁ 
ବହୁ ଅବହେଳିତ ପ୍ରତିଭା ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆସିପାରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ 
ବିଶେଷ କରି ଦେବୀଦେବତା ଚରିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବେଶ୍‌ ସମ୍ମାନର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଉଥୁଲା । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରିବେଷଣ 
କରୁଥୁବା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତତଃ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍‌ବା ସମୟ ତକ ସାଭ୍ଵିକ ଭାବରେ 
ବଂଚିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ମାତ୍ର କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ପରିବର୍ଭନ ଘଟି “ଅତି 
ଅଲାଜୁକ ନାଟ ନାଚିଯାଏ” ପ୍ରଭୃତି ଲୋକୋକଭ୍ତିର ପ୍ରବର୍ନ ହେଲା । 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ବ ମଂଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । ସମ୍ଭାନ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉପବେଶନ ନିମନ୍ତେ ମଂଚ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଚଉକିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ହନୁମାନ ଭଳି ଦୁର୍ଦା୍ତ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାରେ 
ମଂଚର ଏକପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗୋଟିଏ ତିଙ୍କି ପୋତି ରଖାଯାଏ ଏବଂ ଅଭିନେତା- 
ଏତେ କହି ହନୁମନ୍ତ କୋପଭର ହେଲା, 
ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷରେ ଯାଇଁ ଚଢ଼ିଣ ବସିଲା । 
ଇତ୍ୟାଦିର ଆବୃତ୍ତି କରନ୍ତି କିମ୍ବା “ବିଶିରାମାୟଣ”ର 
““ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷର ଡାଳେ, 
ହନୁ ମନେମନେ ଭାନେ” ।। 
ପ୍ରଭୃତି ଗାନ କରନ୍ତି । ଭିଙ୍କିଟିକୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ଶିଂଶପାବୃକ୍ଷ ବୋଲି ଦର୍ଶକମାନେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଅନ୍ତି । ( ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି ସଂସ୍କୃତି ସହ ଢିଙ୍କିର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ହେତୁ ହିଁ ହୁଏ ତ ମଂଚରେ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୯୯ 


ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ) ଲୋକନାଟକର ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ଗା ଦାଣ୍ଡର 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଂଚ । ଭୂମି ଉପରୁ ସାମାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚ ଗୋଟିଏ ମଣ୍ଡପାକୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ 
ଚାଲେ । ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳାଲେଖରେ ମହାମାନ୍ୟ ସମ୍ରାଟ୍‌ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ବହୁ ‘ଚତରା' 
ବା ଚଉତରା” ନିର୍ମାଣ କରାଇଥୂଲେ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ହୁଏତ ସେ କାଳରେ 
ଏହାରି ଉପରେ “ସମାଜ” ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥୁଲା । ‘ସଂଗୀତ ଦାମୋଦର'ର 
ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ ମଂଚ ନିମନ୍ତେ ଏକ 'ଚତ୍ଵର” ବା ଉଚ୍ଚ ଭୂମିର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥୁଲା । 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ଚଉତରା” ର ଚାରିଆଡ଼େ ବସନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ବସନ୍ତି 
ବାଦ୍ୟକାରମାନେ । ସେ କାଳରେ ହୁଏତ କୁବୁଜୀ, ପଖାଉଜ, ମର୍ଦଳ, ବଂଶୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶୀବାଦ୍ୟ 
ଯନ୍ତ୍ରମାନ ଏଥୂରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବ । ମାତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଏହାର ସଂଖ୍ୟାବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଲୀଳାନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଗୀତ ସହ ପାଳି ଧରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥୁଲା ଏବଂ 
କେତେକ ନାଟକରେ ନିର୍ବାଚିତ ଦର୍ଶକମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ । ଦର୍ଶକ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପଚାରି ଉତ୍ତର ପାଆନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଅଭିନୟ ସହ ସମ୍ପୃଦ୍ତ କରାଇବାର ଏହାହିଁ ଥୁଲା ସେ କାଳର ରୀତି । ଆମର ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଟ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏବେ ବି ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । 
ବେଶଘର ମଂଚର ଅଡୃରରେ ସାମାନ୍ୟ ଆବରଣଘେରା ସ୍ଥାନରେ ରହୁଥ୍ଲା । 
ଅଭି ନେତାମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତର ଦେଇ ମଂଚକୁ ଯାଉଥୂଲେ । ଅଭିନେତାଙ୍କର 
ବେଶପୋଷାକ ( ଭରଡଙ୍କ ମତରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ) ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ି ଦିଆଯାଇଥୁଲା । 
ଦେବୀ ଦେବତା, ରାଜା ମହାରାଜା, ଗନ୍ଧର୍ବ ପରୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ଓ ଝଲମଲ ପୋଷାକର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ରଷି, ରାକ୍ଷସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହୁଥୂଲା । ହନୁମାନ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ମଧ୍ଯ ପିନ୍ଧୃଥୁଲେ । ତେବେ 
ଏସବୁ ପାଇଁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଥାନୀୟ ଉପାଦାନର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଥୁଲା । ମୁଖ, ହସ୍ତ ପଦାଦିର 
ରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ହରିତାଳ, ଗେଣ୍ଡ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ରଂଗର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୂଲା । ଆଲୋକ 
ପାଇଁ ଥୁଲା ମଶାଲ କିମ୍ବା ଏହାର କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ସୁଶିକ୍ଷିତ ଅଭିନେତାର ଉଚ୍ଚ 
ସ୍ଵରଗ୍ରାମ ହିଁ ହଢାର ହଜାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଯାଉଥ୍‌ଲା । ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟର 
ସମସ୍ତ କୌଶଳ ଅଭିନେତା ଏଥୁରେ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ସଂଳାପ କହୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ମଂଚର ଚାରିଆଡ଼କୁ ବୁଲି ବୁଲି ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, କାରଣ ଦର୍ଶକ ତ 
ମଂଚର ଚାରିପଟେ ବସିଥଆାଆନ୍ତି, ସେ କାଳର ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟିକ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଲାସ ପୂର୍ଣ ହେଉଥୁଲା । ଏହା କେତେକ ଦୃଷ୍ପିରୁ ଅତିରଂଜିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାକୁ ଭଲ ପାଉଥୁଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଉଦାତ୍', ଅନୁଦାଭ ଏବଂ ସ୍ଵରିତ' 
ନିୟମରେ ନିଜର କଣ୍ଠ ସ୍ଵରକୁ ତାଲିମ୍‌ ଦେବାକୁ ପଡୁଥିଲା ! ପ୍ରଥମେ ତ ଲୋକନାଟକ ଥୁଲା 


୧୦୦ ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ସଂଗୀତମୟ । କ୍ରମେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ଆସିଲା ତାହା ଅଭିନେଡା ନିଜ ମନରୁ କହୁଥୂଲେ । 
କାଳକ୍ରମେ ଏହାର ପରିମାଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରୁ ' ସ୍ଥାରକ”ର ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ିଲା । ବାଦ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବସି ଜଣେ ଅଭିନେତା ହିଁ ଏହି ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଉଥୂଲେ । 

ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଜୀବନରେ ଲୋକନାଟକର ଭୂମିକା ହେଉଛି 
ଅତୁଳନୀୟ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଅଧ୍ୟାମ୍ବ ବିଶ୍ଵାସର ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ ପରିପ୍ରସାରର ଏହା 
ହେଉଛି ସାକାରରୂପ । ରାମକ୍ଷ, ଶିବ, ଶରତି ପ୍ରଭୃତି ଦେବୀ ଦେବତାମାନଙ୍କ ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସହ ଏଠାକାର କୌଣସି ନା କୌଣସି ଲୋକନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ରହୁଛି । ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟତା, 
ସ୍ଵାଭିମାନ ଏବଂ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ରହିଛି ଏଠାକାର ଲୋକକଥା ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଆଧାର । ପୂରାଣ, ଇତିହାସ ପ୍ରଭୃତି ଯାହା କିଛି ଲୋକନାଟକର 
ଆଧାର ହେଉନା କାହିଁକି ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । 

ନାଟକ ବିଶେଷ କରି ଲୋକନାଟକ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମାଜ ନିର୍ଭର ହୋଇଆସିଛି । 
ସମାଜ ଜୀବନର ରୀତିନୀତି, ଆଚାର, ବ୍ୟବହାର, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ, ଦୃଷ୍ଟି 
ଓ ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଏହାର ସଂସ୍କୃତିର ଅବିକଳ ଚିତ୍ର 
ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ।! ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଉପରେ ଏହା ସବୁବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଆସିଛି । କୁସଂସ୍କାର 
ଅନେକସମୟରେ ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ସଂସ୍କାରର ମାନ୍ୟତା 
ପାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇ ଏକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରୟାସ କରାଯାଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନାରୁ 
ଏହାର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ସବଳର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲୋକ 
ନାଟକର କବି ନିର୍ଭୀକ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଏ । ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷଡୁଟିକୁ ଟିକିନିଖ୍‌ କରି 
ଭଲମନ୍ଦକୁ ଚିହ୍ଲାଇ ଦିଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସମାଜଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତିର ଏତିହାସିକ ଦଲିଲ୍‌ ରୂପରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । 

ମନୋରଂଜ୍ଚନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଦିନେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥୁଲା । ତେବେ 
କେବଳ ସେତିକିରେ ଏହାକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ନରଖୁ କ୍ରମଶଃ ଏହାର ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପକ 
କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟୟବହୁଳ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା କୌଣସି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ନୁହେଁ । 
ଲୋକନାଟ୍ୟର କଳାକାର ହେଉଛନ୍ତି ସମଗ୍ରଗୋଷ୍ଠୀର । ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଲୋକନାଟକ ଯେ 
କେବଳ ଅତୀତ ସ୍ମ ତିର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ଅବଶେଷ ତାହା ନୁହେଁ । ବର୍ରମାନ ସମାଜର 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୦୧ 


ଭଂଗାଗଢ଼ା ଖେଳରେ ଏହାର ଅତହନ୍ଦ୍ର ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମନୋରଂଜନ ସହ ବାର୍ରା ବିନିମୟ କରି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର କରେ । ସମାଜ ଜୀବନର 
ଗୃହୀତ ରୀତିନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ତେଣୁ ସାମାଚିକତାର ସୁରକ୍ଷାରେ 
ଏହା ଅତନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରୀର ଭୂମିକା ତୁଲାଏ ଵୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଏହାରି 
ସାହାଯ୍ୟର ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୁଅନ୍ତି । ଗର୍ବ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ସର୍ଜଚନାବୃତ୍ତିକୁ ମାର୍ଜିତ କରେ । ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସାମୂହିକ 
ଉଦ୍ୟମରୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବନା ଓ ସଂଘବ୍ଧତା ଦୃଢ଼ ହୁଏ । 

ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ତୁଳନାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ କେବଳ ଗୁଣ ନୁର୍େ, 
ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ । ମହାନଗର ବଵୋଧଜ୍ଚନିତ ରୁଚି 
ପରିବର୍ଭନ ଏହାକୁ ଦୃତ ଅବକ୍ଷୟ ଆଡ଼କୁ ଠେଲିଦେବାରେ ଲାଗିଛି । ନିଜ୍ଚ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏବଂ ସଯନ୍ଧ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଆବଶ୍ୟକ । ନହେଲେ ଅତୀତ ସହ ଆମର ଯୋଗସୂତ୍ର 
ଛିନ୍ନ ହୋଇ ଆମେ ହେବା ଏକ ଛିନ୍ନମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ଦୟନୀୟ ଦାୟାଦ । ନିଜ୍ତର ବୋଲି 
ଦେଖାଇବାକୁ ଆମର ଆଉ କିଛି ନଥ୍‌ବ । 


୧୦୨ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ 


ଷାଠିଏ ଦଶକବେଳକୁ ବିଶ୍ଵନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକପ୍ରକାର ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା ଦେଖାଦେବାରୁ 
ନାଟକର ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟବସ୍ଥା କଥା ଚିନ୍ତାକରାଗଲା । ନାଟକକୁ ସାମନ୍ତବର୍ଗର 
ବିଳାସମହଲର ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗତ ଶିତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ 
ବାମପନ୍ଥୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁ ଗୁପ୍‌-ଥଏଟର ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲେ ତାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବୁର୍ତୟା ଶିବିରରୁ ତଥାକଥୂତ ବୌଦ୍ଧିକନାଟକ 
' ଆବସର୍ଡ଼ ଥଏଟର'ର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରା 
ବେଶ୍‌ ଚକ୍ଷୁଝଲ୍ସା ଭୂମିକାରେ ରହିଲା । ସ୍ଵୀକୃତି, ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ତତଃ ଏହାକୁ ସେଇ 
ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଗଲା । ମାତ୍ର ଏହାର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତା ଏବଂ ମୌଳିକତାର ଅଭାବ 
ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯାନ୍ତିକ ଏବଂ ନିଷ୍ପାଣ କରିଦେଲା । ବିଦେଶୀ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଏ ଦେଶର ମୋହ 
ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟାପାର । ସେ ଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ ଏହି ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟଧାରାଟି 
ପ୍ରାୟ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ସେତେବେଳେ ଏ ଦେଶର କେତେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକାମୀ ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ 
ଏଠାକୁ ନେଇ ଆସିଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ବେଶ୍‌ କିଛିଦିନ ଏଠାରେ ନଚାନଚି ମଧ୍ଯ ଚାଲିଲା । 
ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ୟମକୁ ହାତରେ ରଖି 
ବେଶ୍‌ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ କାମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷରକ୍ଷା ହେଲାନାହିଁ । ସ୍ଵଜ୍ନ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏଇ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଗଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ମୋହ ତଥାପି 
ଭାଂଗିଲା ନାହିଁ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାଂଗି ନାହିଁ । ଏଇ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସଭାସମିତି, ବି ଶୃବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକରେ ଚଙ୍ଟା ଚାଲିଛି । ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା 
କୁହାଯାଇପାରେ । ସେ ଦେଶରେ ଏହାର ଅପମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ରୂପେ ଏଥୁରେ 
ଜୀବନ ବାଦୀ ଦ୍ରଷ୍ଟିକେଣଣର ଘୋର ଅଭାବ ଥୁବା କଥା ସେଠାକାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ନାଟ୍ୟସମାଲୋଚକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ପ୍ରୋ. ଜୋସେଫ୍ବ ମାକ୍୍‌ମୋହନ (Joseph 
Mc Mohan) ସଷ୍ଟ କହିଛନ୍ତି, 'Because Absurd Theatre has no obvious 
message with which to agree or disagrce, nor characters to love or 


hate. the poverty of ideas and endless repititions, self-destuctive 
dramatic inventions and its fascinations with indecision of decayed.' 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୦୩ 


(The imagination of Jean Genet-p. 199) ପୁଣି ପ୍ରୋ. ହିଚ୍ରଲିଫ୍ବ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହନ୍ତି, The motion of Absurdity is untenable in a world where generally 


people believe in a religion of some kind which ascribes order and 
purpose to life.’ (The Absured-p. 90) 


ଏହିଭଳି ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଦେଶରେ ବହୁ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ନୂଆ 
ଧାରାଟିକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାହା ଏ ଦେଶର ଚିନ୍ତାଚେତନା ଓ ପାଣିପାଗ ସହିତ 
କିଭଳି ଖାପ୍‌ ଖାଇବ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆଦୌ ଚିନ୍ତା ନ କରିବା ହିଁ 
ହେଉଛି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା । ଯାହାହେଉ ମାତ୍ର ଦୁଇଦଶକ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ନାଟକ ପ୍ରତି ସେ 
ଦେଶର ମୋହଭଂଗ ହୋଇଯିବା ପରେ, ସେଠାରେ ବିକଳ୍ପ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନ୍ବେଷଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ତୃଣମୂଳ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ତହିଁରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଭାବ, ରୋମାଞ୍ଚ, ଉତ୍ତେଜନା 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବାପାଇଁ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ସେଥ୍‌ରେ “ମିଥ୍‌' ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀ” ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଥୁଲା । 

ଯେଉଁ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଯେତେ ପ୍ରାଚୀନ, ତହିଁରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଆଏ ସେତେ 
ବେଶୀ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ଦରିଦ୍ର କହିଲେ ଚଳେ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ତ 
ଦୂରର କଥା, ‘ମିଥ୍‌'ର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ସେଠାରେ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଆଡ଼କୁ ଅହରହ ଧାଇଁବାକୁ ହୁଏ । 
ମାତ୍ର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଭାରତବର୍ଷର ଏ ସମସ୍ୟାଟି ନଥୁଲା । ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ 
ଥୁଲା ଏହାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଯଦ୍ୟପି ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର କ୍ରମାଗତ ଅବହେଳା ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାର ସଚେତନତାର ଅଭାବ କାରଣରୁ ଏହାର ସଂସ୍କୃତିର ଧାରାଟି ଦୁତଗତିରେ ଶୁଖିଯିବାରେ 
ଲାଗିଥୂଲା, ତଥାପି ନାଟକ ପାଇଁ ଏହାର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ସ୍ଥିର କରାଗଲା । ସେ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ଭାରତୀୟ ଅନୁକୃତ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ ଏବଂ ନିଚ୍ଚସ୍ଵ 
ମୌଳିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ନିକଗ୍ରକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ପରାମର୍ଶ ହିଁ ହେଉଛି, ଏଠାକାର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ନିକଟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 
ଏହା ଏଠାର କୌଣସି ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣା ନ ଥୁଲା ବୋଲି ଦୃଢ଼ଭାବରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତି କିଛି ଭିନ୍ନ ଥୁଲା । ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରୁ ଅର୍ଥାତ ବିଗତ ଶତକର 
ସପ୍ରମ ଦଶକରୁ ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ - ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
ଛାୟାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରି ନଥୁଲା । ଜଗନ୍ମୋହନ, ରାମଶଙ୍କରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, କାଳୀଚରଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୋପାଳ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଏପରିକି 
କମଳ ଲୋଚନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପ୍ରଭାବ ବଳବତ୍ତର ଥୁଲା ଏବଂ ଏଠାକାର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ 
ଦର୍ଶକ ସେଇଆକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାରରୂପେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସଫଳତା ପଛରେ 


୧୦୪ ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଥୁଲା ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଅବାଧ ବ୍ୟବହାର । ତେବେ ଆମର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ତଥା କଥାବସ୍ତୁରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ (Blending) କଥା! ଚିନ୍ତା କରି ନଥୂଲେ । ସୁଯୋଗ ଦେଖି ବା ସୃଷ୍ଟି କରି 
ସେମାନେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥୂଲେ । 
କଥା ଏଡିକିରେ ସୀମାବଳ୍ ଥୁଲା । 

ଏହାରି ଭିତରେ ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ଆସିଗଲା । ଆଗାମୀ” ନାଟକରେ ସେ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଖୋଲା ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା । ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଥିର କରିଦେଲେ ଯେ ଏଇ 
ଆଗନ୍ତୁକ ଶୈଳୀ ହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଶୈଳୀ । ଏହାର 
କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ । ନାଟକରୁ ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍‌କ ଅନେକ ବ୍ୟପାର ବାଦ ପଡ଼ିଗଲା । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ନବନାଟକର ବୃତ୍ତରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ସେଇ ମଧ୍ଯବି୍ଗୋଷ୍ଠୀ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ବାଦ ପଡ଼ିଗଲେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ନବପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଗଲା । ତେବେ ଏହି ଅବସ୍ଥା ବେଶୀଦିନଯାଏ ରହିଲା ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନେ ଏହି 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବାଧ୍ବକ ପ୍ରଚାର କରୁଥଲେ, ସେଇ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ଅଚିରେ 
କ୍ଲା୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ¦ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାଣୁ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଗଲା ଏବଂ 
ସେଇ ଅବସରରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆସର ଭିତରକୁ ପଶିଆସି ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କଲା । 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଏତେବେଳକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଘଟିସାରିଥୂଲା । ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ହବୀବ୍ର 
ତନଭୀର ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ “ମିଟି କୀ 
ଗାଡ଼ି' ( ଶୁଦ୍କଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ ' ମୃଳ୍ରକଟିକମ୍‌' ର ଛାୟାରେ ରଚିତ ) ଏବଂ ‘ ଆଗ୍ରାବଜାର! 
ନାଟକକୁ ପରିବେଷଣ କଲେ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ । ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ନାଟକରେ ବବାସ୍ତବବାଦ” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲ। । ସେକ୍‌ ସପିୟର ଙ୍କ ବଦଳରେ ଇବ୍‌ ସେନ ଏବଂ ସଂ ପ୍ରଭୃତି ଆମର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ଏବେ ପୁଣି ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ରସପ୍ରଧାନ 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ମିଟିକୀ 
ଗାଡ଼ି? ଏ ଦେଶରେ ତୀବ୍ରଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯେତେବେଳେ 
ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟାଲୋଚକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସାଲାଭ କଲା, ସେତେବେଳେ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ଅନୁମୋଦିତ ହୋଇଗଲା । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଘରବାହୃଡ଼ା ପ୍ରକ୍ରିୟା । କ୍ରମେ 
ବି.ଭି. କରନ୍ଧ ( ମାକବେଥ୍‌, ସତନର୍‌ ନେରାଲୁ), ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର (ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ, 
ସଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର ), ଗିରୀଶ କନଡ଼ ( ହୟବଦନ, ନାଗମଣ୍ଡଳ) ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ନାଟକ ଏଇ 
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ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଏହି 
ଧାରାଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ଆଉ କିଛି ସମୟ ନେଲା । ନାଟକକୁ ହୃଦୟର କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ନେଇ ମସ୍ତିଷ୍କରେ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧିକ ରୋମାଞ୍ଚ ତଥାପି ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ିବା 
କଥା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଚିନ୍ତାକରି ନଥୂଲେ । ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦେଶର 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ତୈଳୀଟିକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ସେମାନେ ସେତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଅୂଲେ । ସ୍ଵୀକୃତି-ସେ 
ଯାହାହେଉ କିଛି ମିଳୁଥୁଲା-ଉପ୍ରି ପାଉଣା ହିସାବରେ । ସେମାନେ କିନୁ ଭୁଲିଯାଇଥୂଲେ 
ଯେ, ରଂଗମଞ୍ଚକୁ ଦର୍ଶକଯାଏ, କିଛି ପାଇବାର କାମନା ନେଇ | କବିତାରେ Absurdity 
ରହିବା ଯାହା ନାଟକରେ ତାହା ଠିକ ସେଇଆ ନୁହେଁ । କାରଣ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକୁ 
ପଢ଼ିବା କିମ୍ବା ନ ପଢ଼ିବାର ସ୍ବାଧୀନତା ପାଠକର ଥାଏ । ମାତ୍ର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକ ଏଇ କଥାଟିକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି, "But a 
single visit to the theatre must leave us with something to hold on to. 
The theatre does nothing if it 1s to develop at all will have to move to 
something whether the subjects are artistic, political, social or religious. 
(The Absurd : Amold P. Hinchliffe- p. 81) ପ୍ରଫେସର ହିଚଲିଫ୍ରଙ୍କ ମତରେ 
ଥ୍ଏଟର ଯିବାର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି କିଛି ନା କିଛି ପାଇବାର କାମନା । “କିଛି 
ନାହିଁଂର ଆବସର୍ଡ଼ ଥୁ ଏଟର ସେତେବେଳେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରିବ, ଯେତେବେଳେ ତାହା 
କଳାଗତ, ରାଜ ନୈତିକ, ସାମାଜିକ କିମ୍ବା ଧାର୍ମିକ ବିଷୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିପାରିବ । ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଏ ସବୁକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବା କଥା ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟ କରୁନଥୁଲା । 

ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଭବ ହେଉଛି 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍ଵ । ସେ ଦେଶରେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଯୁବନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ନିଜ କୃତିକୁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ସାମିଲ୍‌ କରିବାରେ ଗୌରବ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ମାତ୍ର କାଳକ୍ରମେ ଏହାର ଫମ୍ପା ଦର୍ଶନ ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
କଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଯେତେବେଳେ ଏହି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଏ ଦେଶକୁ ଆଣିଲେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଏହାର ଏକ ଦେଶୀରୂପ ପ୍ରସ୍ତ କରିନେଇଥୁଲେ । ସ୍ଥାନୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ରୂଚିକୁ ଆଖିରେ ରଖି, ତାକୁ ଆମେ କୌଣସିମତେ ଆବସର୍ଡ଼ କହିପାରିବା ନାହିଁ । ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟକର କୌଣସି ପ୍ରତିରୂପ ଭାରତୀୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାହିଁ । ଅଥଟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଭୂତ ଅବାଧରେ ବିଚରଣ କରୁଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । କେତେକ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସମର୍ଥନ ମଧ୍ଯ ଏହା ପଛରେ ରହୁଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା କାହାର କି ଉପକାର 
ହେଉଛି ଆମେ ଜାଣିନାହୁଁ । ସେମାନେ କହୁଛନ୍ତି ଯେ ସମୟର ଦାବିରେ ଆଜି ଦେଶ ଓ 
କାଳ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ଏତେ ଦୁତଗତିରେ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି ଯେ, ସେଥୂରେ 
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କଳା, ସଂସ୍ତ୍ୃତି, ସାହିତ୍ୟ ବା ଜୀବନର ମୌଳିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖିବା 
ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପୃଥ୍ବୀ ଆଜି ସଂକୁଚିତ ହୋଇ ପୂର୍ବପଣ୍ଚିମ ପରସ୍ପରର ଖୁବ ନିକଟକୁ 
ଚାଲିଆସିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି ଆଜି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ନ ହୋଇ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିର ଏକାଂଶ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ସତ୍ୟତା ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତେବେ ଭୋଗବାଦୀ ସେ ଦେଶର 
ସହଚିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁସରଣରେ ଏ ଦେଶର ଭଲ ହୋଇଛି କିମ୍ବା ମନ୍ଦ ହୋଇଛି, ତାହା 
ଆମେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣୁ । ପରମ୍ପରାହୀନ ଜୀବନ ହିଁ ସର୍ବଦା ଅନ୍ୟର ପାଦଚିହ୍ନ ଉପରେ 
ପାଦ ଥାପି ଆଗକୁ ବଡ଼ିବାରେ ଗୌରବ ଅନୁଭବ କରେ । ସ୍ବାଭିମାନର ଗୁରୁତ୍ଵ ତା' ପାଇଁ 
କିଛି ନୁହେଁ । ନିଜ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶର ଯେଉଁ କ୍ଷତି କରିପାରି 
ନଥୁଲ୍େେ, ତାହା ଖୁବ୍ର ସହଜରେ କରିପାରିଛନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ନାଗରିକମାନେ । 
ମାକ୍ସଲ୍ଲେଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । ଶିଳ୍ପପ୍ରଧାନ ବଣିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତରାତ୍ମାର 
ଯେଉଁ ଜାନ୍ତବ ଚିକ୍ରାର, ବିଜ୍ିନ୍ନତତା ଏବଂ ହିଂସ୍ରତାଓସେସବୁ ଏବେ ଆମ ଜୀବନର ଏବଂ 
ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଂଗ ହୋଇଯାଇଛି । 

ପ୍ରାୟ ସତୃରୀ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ନାଟକରେ ଏହାର ତାଣ୍ଡବ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇବା । ସ୍ଵୀକୃତିର ନିଶାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭୁଲିଯାଇଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସେତେବେଳେ 
ମନେପଡ଼ିଥୂଲା ଯେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଏଥର କୌଣସିମତେ ମଞ୍ଚମୁଖୀ କରିବାକୁ ହେବ । ଷାଠିଏ 
ଦଶକରେ ବୈଷ୍ଠବପାଣିଙ୍କର ‘ରଂଗସଭା” ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ଅଚିରେ ଏକ ପରମ୍ପରା ନିର୍ମାଣ କରି ଦେଇଥୂଲା, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ ଫେରାଇବା 
ପାଇଁ ତହିଁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଥୁୂଲା । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇଥୁଲା, ଆମ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏହି ବିଭାଗଟି ସହିତ ଅସମ୍ପର୍ତି । ବିଗତ ଶତକରୁ ଲୋକନାଟ୍ଯଶୈଳୀ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଠାକାର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁଭଳି ଜେହାଦ୍ବ ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ, ତହିଁରେ 
ସେ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇବା କୌଣସି ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟଭ୍ତି ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । କାରଣ ତା” ସହିତ 
ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାା କୌଳିନ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ରୁଚି ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ସହିତ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଉପେକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ବଢ଼ି ଚାଲିଥୂଲା । ତେଣୁ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ମ ତିର ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଯାଉଥୂଲା । ପୂଣି ସହରୀ 
ଦର୍ଶନକୁ ବରଣ କରିନେଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟଭ୍ତି ପକ୍ଷରେ ଏହାର ଆତ୍ମାକୁ ଚିହ୍ନିବା ସହଜ ନଥୁଲା । 
ସମୟର ଦାବିରେ ପୁଣି ଆଧୁନିକତା ବଜାୟ ରଖିବା ଖାତିରରେ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ ହେବ । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା ହେଉ, ତା'ର ଆଂଗିକ 
ପ୍ରୟୋଜନ ଯେମିତି ହେଉ, ନାଟକରେ ଯେକୌଣସି ମତେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଘଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏହାହିଁ ହେଲା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହାର ଗୋଟିଏ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ଦିଗ ମଧ୍ଯ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ସେକ୍ସସପିୟରଙ୍କର ମହାନ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଅଥେ ଲୋକୁ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୦୭ 


କିମ୍ବା କାଳିଦାସଙ୍କର ବହୁଚ ୍ଚିତ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକକୁ ଯଦି କେଵେ ଛଉନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ, ଡେବେ ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 
କିଛିଦିନ ତଳେ ଆମେ ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ” ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ସେଇ ନାମର ଏକ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଦେଖିଥଲୁ । ପୀଢ଼ିଗତ ଦୂରତ୍ଵ (Generation gap) ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ 
ନବୀନର ସଂଘର୍ଷ ଏହାର ଭାବବସ୍କୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା । ମତ୍ର 'ମିଥ୍‌' କୁ ସାମ୍ଭତିକତାର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ଯେଉଁ କଳାମ୍ବକ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟ ନାଟକରେ ସେ ସବୁ କିଛି 
ନଥୁଲା । ପାରମ୍ପରିକ ଏକ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ସହିତ ଆହୃତ ଏକ ଆଧୁନିକ କାହାଣୀର 
କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରି ନଥୁଲା । ମିଶ୍ରଣ କ୍ଷୀରନୀର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ତିଳତଣ୍ଜୁଳ ମିଶ୍ରଣରୁ ଯେଉଁ କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ପାଏ, ତାର କୌଣସି ସତ୍ତା 
ନଥୁଲା । ଯାହା ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି, ତାହା ପରିଣତ ହେଲା ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ପଣ୍ଡ ଶ୍ରମରେ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦିଲ୍ଲୀସ୍ଥିତ ଏନ୍ବ.ଏସ୍‌.ଡ଼ି (ଏ.$.D) ର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିକଟ ଅତୀତରେ ପରିବେଷିତ କାଳିଦାସଙ୍କ ତିନୋଟି ସ୍ମରଣୀୟ କୃତିର “ମେଘଦୂତ, 
ଶକୁନ୍ତଳା, ବିକ୍ରମୋର୍ବ ଶୀୟ ଭାବବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ “ଅଭିଶାପ” ନାଟକର ସଫଳତା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ମରଣକୁ ଆସେ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ଜଢୀବନଧାରାର ଏଭଳି 
କଳାତ୍ମକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୂରଦୃଷ୍ିର ପରିଚାୟକ ନିଶ୍ଚୟ । ନାଟକର 
ଆତ୍ମା ସହିତ ଏହାର ଅଂଗ ଏଭଳି ମିଶିଯାଇଥୂଲା ଯେ, ଗୋଟିଏ ଅପରର ପରିପୂରକ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥଲା । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶୈଚୀକୁ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଜବରଦସ୍ତ ଲଦିଦେଲେ, ତାହାର ପରିଣାମ ହୁଏ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ” ଭଳି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ । ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ ‘ମାକୂବେଥ” ନାଟକକୁ ନୌଟଙ୍କୀ ଶୈଳୀରେ 
ପରିବେଷଣ କରି ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଏଇଭଳି ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୂଲେ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଉପଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଥମିକତାକୁ 
ନେଇ ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିବାଦ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଛିଡ଼ିନାହିଁ । ଏହି ବିବାଦ 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା । ଆମେ ସେସବୁ ବିବାଦ ଭିତରକୁ ନ 
ଯାଇ କେବଳ ଏତିକି କରିପାରୁ ଯେ ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଏହି ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଚିତ୍ଵ ଦାସ, 
କାର୍ରିକ ରଥ, ରମେଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରମେଶ ଦାସ, ମନ୍ୁଥ ଶତପଥୀ, ପ୍ରଫୁଲ୍ତ୍‌ ରଥ, ପ୍ରମୋଦ 
କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ମଙନୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ 
ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ କେଉଁଠି ସଫଳତା ଆସିଛି ତ କେଉଠି ବିଫଳତା । 
ଏଭଳି ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି, ଏହି ପ୍ରକିୟା ପଛରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାର ଅଭାବ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଚିନ୍ତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯରେ ଦୈବାତ୍ଵ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଗଲେ, ନାଟକ ସଫଳତା 
ପାଇଯାଉଛି । ନହେଲେ ନାହିଁ । 


୧୦୮ ଲୋକନାଟକର ଭିର୍ି ଓ ଭୂତି 


ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ' ଗୋଟିଏ 
ବୁଲା କୁକୂରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ' ( ୧୯୮୧) ନାଟକକୁ । ସଂସ୍କୃତି ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ (me) | ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତା ସହିତ ଆମ ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଧାରାର 
ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତାହାହିଁ ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଦାସକାଠିଆକୁ ପରମ୍ପରା ଏବଂ 
ବାଇସ୍ତୋପକୁ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇ ଶେଷଖୋକ୍ତ ମାଧ୍ୟମର ବିଜୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ବାଣିଜ୍ୟିକ ସଂସ୍କୃତିରେ କଳା ସଂସ୍କୃତି ଯେ ଚିରକାଳ ଅବହେଳିତ ହୋଇ 
ରହେ, ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ଲୋକନାଟକ ବା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଆସୁଛି । ନାଟକର 
ଉଭୟ ଅଂଗ ଓ ଆମ୍ମା ସହ ଏହାର ସମ୍ପର୍କକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ‘ଦାସକାଠିଆ 
ଯେହେତୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭାଗ ତେଣୁ ଏହାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ 
ଆଦୌ କଷ୍ଟ କରିବାକୁ ହେବ ନାହିଁ । ଏଇ ନାଟକରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ୟାଗ ପରାୟଣ ରାଜାଶିବିଙ୍କ ' ମିଥ୍‌' ଟିକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କାହାଣୀରେ 
ଛଞ୍ଚାଣ ଓ କପୋତର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ରାଜା କପୋତର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ 
ଛଞ୍ଚାଣର କ୍ଷୁଧା ପ୍ରଶମିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ପୁରସ୍ତୃତ ହୋଇଥ ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ନାଟକରେ ଖଳନାୟକ ଛଞ୍ଚାଣ କଳାକାର କପୋତକୁ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ ହତ୍ୟା କରିଥୁବାର 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ପ୍ରଚାରିତ ଏପିକ୍୍‌ ଥ୍ଏଟରଶୈଳୀ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ଯର ବିଲୁପ୍ତି ସହିତ ସାମ୍ପତିକ ମାନବ ସମାଜ 
ତଥା ତା'ର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯେଉଁ ଗଭୀର ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ତହିରୁ ମୁଲ୍ତିଲାଭ 
କରିବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ହେଉଛି ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାର୍ରା 
ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । କହିବାର କଥା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ସହିତ ‘ମିଥ୍‌' ବ୍ୟବହାରର ଯେଉଁ ସମନ୍ବିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି, ତାହାକୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭ, 
ସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାକୁ ନାଟକ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆ ନଯାଇ ଏହା 
ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ଅନିବାଯ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେଣୁ ଏଥୁରେ କୌଣସି 
କୃତ୍ତିମତା ଅନୁଭବ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ୧୯୫ ୦ ରୁ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ବାଦୃଦେଇ ମଧ୍ଯ ସଫଳତାର 
ଦାବିକରି ଆସୁଥୁଲା । ନାଟକ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ଵୟଂ ଦେବ ଦେବ 
ନଟରାଜ ମହାଦେବଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏଥୁରେ କୈଶିକୀ ବୃତ୍ତିର ସଂଯୋଗ 
କରି ନିୟମବାନ୍ଧି ଦେଇଥୂଲେ । 'ଗୀତେଷୁ ଯନ୍ନଂ ପ୍ରଥମଂ ତୃ କାର୍ଯ୍ୟମ୍‌' ଏହା ଥୁଲା ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏକ ଅଲଘଂନୀୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ବାବାଜୀ” ନାଟକ ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଗୀତ ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ସେ କାଳର ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନଥୂଲେ । ତେବେ ଲୋକରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୦୯ 


ସହିତ ନାଟକ ପାଇଁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ଆଉ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ରହିଲା 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏଇଟି ଯେ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତଓଏହା ଅଚିରେ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଗଲା । ପ୍ରାଚ୍ୟପ୍ରତୀଚ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ରୁଚିଗତ ଦୂରତ୍ବ ରହିଛି, ତହିଁରେ ସେ ଦେଶର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଯାହା ଜୀବନ ଭଳି ସତ୍ୟ ଏଠା ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ଅବିକଳ ସତ୍ୟ 
ହୋଇ ନପାରେ । ୧୯୫୦ ରେ “ଆଗାମୀ” ନାଟକରେ ଏହି ଷୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା କରି ନିଜ୍ଚ 
ଉଦ୍ୟମର ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁବା ମନୋରଞ୍ଜନ ୧୯୭୩ରେ “କାଠଘୋଡ଼ା' ରେ 
ଘୋଷଣା କଲେ, ' ପରମ୍ପରାର ପ୍ରମାଣିତ ସୂଦୃଡ଼ ଭିଭିସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ଯଦି ବୌବଵିକ ଚିନ୍ତାସମ୍ପନ୍ନ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ, ତେବେ ତାହା ହୁଏତ ହୋଇପାରିବ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ 
ଆଜିର ଯୁଗଧର୍ମୀ ନାଟକ, ଯାହା ଅଧୁକ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବ ଏବଂ ଯାହା ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକ ଓ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସମପରିମାଣରେ ସନ୍ତୋଷ ଦେଇପାରିବ ।” ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଦ୍ଯାବଧବ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ଗୃହୀତ ହୋଇସାରିଥୁୂଲା, ତାହାର 
ଅସାରଡା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଯାଉଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକପ୍ରିୟତା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସେ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ “ ନନ୍ଦିକା- 
କେଶରୀ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତା” ପୂର୍ବରୁ ‘ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରଃ' ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକରୁ 
ଦ୍ଵାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଣି ଏଥୁରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ କରାଇଥୂଲେ । ମତ୍ର ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଏ ବ୍ୟାପାର ନାଟକର ଆମ୍ମା ସହିତ ମିଶି ନପାରି ତା’ 
ଉପରେ ଲଦିଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେ ହୋଇଥଲା । ବସ୍ତୁତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟକକୁ ଆଦର୍ଶ କରି ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ପରାକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର ଏକ ଅବ୍ୟାପାର । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରୟାସ ମତ୍ର । 
ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ କିମ୍ବା ବନହଂସୀ ନାଟକକୁ ଯଦି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା 
କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଏ, ତେବେ କି ଅବସ୍ଥା ହେବ, ତାହା ଚିନ୍ତାର ବହିର୍ଭୁତ ବ୍ୟାପାର । 
ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନିଜର ନାଟକରେ ଏହି 
ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରିଛତ୍ତି । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ' ମହାନାଟକ ‘ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ 
ଛତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ‘ମହାନାଟକ” ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, 'ମହାନାଟକ ଏକ ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ । ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ 
ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ଜୀବନଦର୍ଶନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇଛି । ‘ଦାସକାଠିଆ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ କଳ୍ସନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କ୍ଲାସିକାଲ ଥୂମ୍କୁ ପରିବେଷଣ 
କରାଯିବା ସେ ସମୟ ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ।” ଏତିହାସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମନ୍ତ୍ରବ୍ୟରେ କିଛି 
ତୁଟି ରହିଯାଇଛି ବୋଲି ଆମର ଧାରଣା । ଏହି ନାଟକର ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୭୨ । ତା'ର 


୧୧୦ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


କିଛିବର୍ଷ ( ହୋଇପାରେ ୩/୪ ବର୍ଷ) ପୂର୍ବରୁ ଏଇ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେତେବେଳକୁ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଏହି ଶୈଳୀ ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶୈଳୀ । ଏଥୁରୁ 
ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ, ଯାହା ପ୍ରକୃତରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଧର୍ମର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବ । ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଆମ ରାଜ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର । ଆହରଣ ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭାର 
ବିକାଶ ଘଟିଥୂଲେ ହେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ଏ ଦିଗରେ ନିଜର ମୌଳିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ-ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଂଗ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଥୂବାରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ପ୍ରକୃତ ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ, ଯାହା ସହରରେ 
ବସି ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇଛି । ପୁଣି 'ମହାନାଟକ 
ର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପକଥାର ଅତି କଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ଇଲାକା ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଥୂରେ 
ଗାତିଧର୍ମିତା, ରୂପକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ଆମ୍ମାର ଅବିଚ୍ଛିନ ଅଂଗ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଇ କଥାଟି କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ' ଶେଷପାହାଚ' କିମ୍ବା 
‘ପକା କମ୍ବଳ ପୋଡଛତା' ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ‘ପକା କମ୍ବଳ” ରେ ସେ 
ଯେଉଁ ଲୋକଛନ୍ଦର ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ହୋଇପାରେ ତାହା ଦାର୍ଶନିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଖୁବ୍ର ତତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ । ମାତ୍ର କାଳ ଅଟେ ଭାଇ ବହି ଯାଉଥୁବା ନଦୀର ଗୋଟିଏ ଧାରା' - ଏହାର 
ନିଗୃଢ଼ ତତ୍ତ୍ଵ କେତେଡୂର ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶନ ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖାଉଛି, ତାହା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ହେବ । ଏ ଅସୁବିଧା ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ନାଟକର ସଂଗୀତ ଯୋଜନାରେ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 
ଏଥୁରେ ତତ୍ତ୍ବ ଅଛି, ଦର୍ଶନ ଅଛି, ମାତ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ଲାଳିତ୍ୟର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖାଯାଉଛି । 
ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ ଯେହେଡୃ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ ଲିଖିତ ତେଣୁ ଏଥୂରେ 'ଦେଶୀଆନାଟ! 
ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ତାହାର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖାଇଯିବାରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ 'ମାଟିର ବାସ୍ମା' କିମ୍ବା ମାଟିର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଖୋଜିଲେ 
ବୋଧହୁଏ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗର 
ଚୁଆର ଆସିଥୁବା ଭଳି ମନେହୁଏ । ସେ ସମୟର ପ୍ରବୀଣ, ନବୀନ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା । ନବୀନ ପରିଡ଼ାଙ୍କର ‘ନାଟୁଆ' ନାଟକ ବିଷୟ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ମନେପଡ଼ଛି । ଏଥୁରେ ଏକାବେଳକେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ପ୍ରଭୃତି ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଯଦିଓ ଗୋଟିଏ ନାଟକରେ ଏକାଠି ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
ଯଥା ନୁହେଁ, ତେବେ ନିର୍ଦେଶକ ( ଯାହା ମନେପଡ଼ୁଛି- ଲାଲା ବୀରେନ୍‌ ରାୟ) ' ଆମିକ ଓ 
ଆଂଗିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁସ୍ଟ ମୌଳିକ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥୁବାରୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହି ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ଦେଶୀ ଓ ବିଦେଶୀ ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକଟିକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପଦେଇ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୧୧ 


ପାରିଥ୍ଲେ । ସେଇଭଳି ଆଉ ଗୋଟିଏ କନଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ନାଟକ କଥା ଏଠାରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ନାଟକଟି ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଜଣେ ରାଜା ଥୂଲେ ।” ଲୋକଶୈଳୀର ବଡ଼ 
ଚମଜ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅସୀମ ବସୁ ଏଥୁରେ କରିଥୁଲେ । ତେବେ ଏ ଧରଣର 
ନାଟକ ଖୁବ୍ର ବେଶୀ ନାହିଁ । 

ରତି ମିଶ୍ର ଅଧ୍ୟାପକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଦିବାକର ଷଡଙ୍ଗୀ, ଗୋପାଳ ଦେଓ, ରମେଶ 
ଦାସ, ଗୋପାଳ ରଥ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ବହୁ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପହି ପ୍ରମୁଖଙ୍କର କିଛି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ରୂପାୟନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ରମେଶ 
ଦାସଙ୍କର ‘ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ' ଏବଂ ‘ଅଝାଲ ଉଡ଼େଇ ଦେ” ନାଟକ ଦୃଇଟି 
ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମଞ୍ଚ 
ନାଟକର ଘୋର ଦୁର୍ଦିନରେ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ତହିରେ ଆମ ରାଜ୍ୟର ତରୁଣ ପ୍ରବୀଣ ଉଭୟଗୋଷ୍ଠୀର ନାଟ୍ୟକାର 
ସମାନ ତାଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଦୁର୍ବୋଦଧ୍ୟତା, ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯରୁ 
ନାଟକକୁ ରକ୍ଷାକରି, ଆବସର୍ଡ଼ିଟୀର ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧକାରୀ ପରିବେଶରେ ନାଟକର ନାଭିଶ୍ଵାସ 
ଉଠୁଥବାବେଳେ ତା’ ପାଇଁ ମୁକ୍ତବାୟୁର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରି, ଯେଉଁମାନେ ତା'ର ନବଜ୍ଚୀବନ 
ଲାଭରେ ସହାୟକ ହେଲେ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଜାତିର ଏକ କୃତଜ୍ଞତାବଵୋଧ ସର୍ବଦା ରହିବ । 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନଦର୍ଶନ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ରୁଚିରିୱାଜ ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚିତ ଆଇ, 
ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ବିଶ୍ଵନାଟକ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସମାସନରେ ବସାଇବାର କାମନା 
ନେଇ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ପାଇଁ ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଗତିପଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ, 
ସେମାନେ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ କେତେଦୂର ସଫଳ ହେଲେ, ତାହା ଆମେ ଦେଖୁଛୁ । ଅଣଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ତାଲିକା କଲାବେଳେ ଆମକୁ ଉପରକୁ 
ଅନାଇବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ତେବେ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକକୁ ଏକ 
ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିପାରିଛି, ଏହା ଆମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ ବୈଚିତ୍ର୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯାତ୍ରା, 
ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ସାଧାରଣ ନାଟ୍ୟଯଧାରାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତର ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ କିଲ୍ଲାଟି ପୁଣି 
ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ ସମୃଦ୍ଧ । ଏଠାର ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, ଭାରତ ଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତିର ଦର୍ଶକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ପରିମାଣରେ 


୧୧୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଅବିକୃତ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ସେମିତି କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଦେଶୀଆନାଟ, ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର 
ବାଡ଼ିବତଲ, ରସର୍‌କେଲି, ଡାଲଖାଇ, ଢେଙ୍କାନାଳ, କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାର ରାବଣଛାୟା, ମୟୂରଭଞ୍ଜର 
ଛଉ ଏବଂ ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳର ଘୋଡ଼ାନାଚ, ପାଲା, ମୋଗଲ ତାମସା, ଲଳିତାପାଲା ପ୍ରଭୃତି 
ବିଷୟ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଲୋପପାଇ ଗଲାଣି । କେତେକ 
କିଛି ପରିବର୍ଉନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଛି ! ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ ହେଉଛି, ଏ ସବୁର କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ । ଇଲେକ୍ଲେୟାନିକ୍ଵ ମିଡ଼ିଆ 
ଏସବୁର ଦୀପ୍ରିକୁ ମ୍ଳାନକରି ଦେଉଛି । ତେଣୁ ଆଜିର ଦର୍ଶକ ଏସବୁ ପ୍ରତି ଆଦୌ ଆଗ୍ରହୀ 
ନୃହନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଅବଲୁପ୍ରିର ପ୍ରଧାନ କୀରଣ । 

ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ାଗଲା, 
ସେତେବେଳେ ତହିଁରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲେ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଓଡ଼ିଶାର 
ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା । ବହୁ କଳାବନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ସଞ୍ଚୃତ ହୋଇ ଶହଶହ ବର୍ଷ 
ଲାଗି ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ଥୂବା ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଲୁଚି 
ସାରିଥୂଲା । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ବୃନ୍ଦାବନ ଓଝା, ଯଦୁମଣି 
କାନୁନଗୋ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ବଂଗଦେଶ ଆଡ଼କୁ ଆଦୌ ନ ଅନାଇ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା 
ଗଢ଼ି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଦଳେ ଧୂର୍ଗ ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇସାରିଥୂଲା । 
ବର୍ରମାନ ଆମେ ସେଇଆକୁ ଖୋଜି ବସିଲେ, ତାର ପ୍ରକୃତ ଦର୍ଶନକୁ ବୁଝିବା କେମିତି ? 
କିଏ ବା ଏ ଦିଗରେ ଆମକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରିବ ? ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଯାତ୍ରା 
କେବଳ ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନୁହେ, ଏହା ଏକ ମାନସିକତା, ବଞ୍ବାର ଏକ ସାଧନ ! ବର୍ରମାନ 
ଏଇ ଅବବୋଧଟି କିଭଳି ଆମ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ ? ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜୀବନ ସହିତ ଅନ୍ତରଂଗ ପରିଚୟ ଘଟାଇବାରେ ଏହାର ଯେଉଁ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଭୂମିକା, ଏ 
ବିଷୟ ଆମକୁ କିଏ ବୁଝାଇଦେବ ? ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଏଇ ସମସ୍ୟାଟିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଧାରାକୁ ଭଲଭାବେ ନ ବୁଝି, ନ ଦେଖି ତାକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ, 
ପରିଣାମ ଯାହା ହୁଏ, ତାହାର ନଜୀର୍‌ ଆମେ ଦେଖିଛୁ । ଟେବୁଲ୍‌ରେ ବସି ଲେଖିଦେବା 
କାମ ଏହା ନୁହେଁ । ବରଂ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିବାକୁ ହେଲେ, ତୃଣମୂଳରୁ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ କରାଯିବା ଉଚିତ । ତାହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ଜଣେ ଏହାର ଦର୍ଶନ, ଏହାର ବାର୍ରା, 
ଲକ୍ଷ୍ୟ, ପରିସର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ପାଇପାରିବ । ତା'ପରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ 
ସହିତ ତା'ର ସମନ୍ମୟ ଘଟାଇବାରେ ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ । ମିଶ୍ରଣ ସ୍ଵାଭାବିକ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ଏବଂ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ହୋଇପାରିବ । ପରିବେଷଣ କୌଶଳରେ ଦକ୍ଷତା ଫୁଟିବ । ଏଥୁପାଇଁ 
ଯେତିକି ପରିଶ୍ରମ ଏବଂ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ା, ତାହା ଆମର ନଥୁବାରୁ ହିଁ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆମେ ଅସଫଳ ହେଉଛୁ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୧୩ 


ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଅର୍ଥାତ୍ବ ଆଜିଠାରୁ ୪୧ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ଯେତେବେଳେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ‘ରଂଗସଭା” ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବେତାରରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ସେତେବେଳେ ‘ଯାତ୍ରା? ନାଟକର ଗଢ଼ଣ (୦୮m) ର ପୂନରୁଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇଥୁଲା । ତାହାପରେ ଅତି ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥୂଲା । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏତେ ବଡ଼ିଯାଇଥୁଲା ଯେ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ 
କୃତି ସହିତ ଅନେକ ନୂତନ ଯାତ୍ରାକାର ମଧ୍ୟ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ବହୁ ମୌଳିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଲେଖିଥୂଲେ । ଖୋଲାମଞ୍ଚର ଏଇସବୁ ନାଟକ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! 
ତେବେ ମାତ୍ର ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏହି ଆଗ୍ରହରେ ଭଟ୍ଟା ଦେଖାଦେଲା । 
ଏହାଦ୍ଵାରା କିନ୍ଧୁ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଉପକାର ହୋଇଥଲା । ପ୍ରାୟ ଅବଲୁପ୍ତ ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରିଥୁଲା । ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏହି ସୁଯୋଗ ନ ପାଇବା 
ଫଳରେ ତହିଁରୁ କେତେକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପରେ 
କୌଣସିମତେ ତିଷ୍ଠି ରହିଲେ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ରୁ 
କରାଯାଇ ଆସିଛି ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ ନାଟକ ନିଜର ସିତି ନିମନ୍ତେ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି 
ଗ୍ରାମ୍ୟଓସଂସ୍କୃତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହା ସହିତ ଆମର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତରଂଗ ପରିଚୟ ଥୂବାରୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ 
ରୂପକଥା, ପରୀ ଭୂତପ୍ରେତରାକ୍ଷସ କଥା, କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ କଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ବର୍ଣ୍ାଡ଼୍ୟ ଗତିଶୀଳ ଏବଂ ତନ୍କାଳୀନ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଥୂଲା । କଥାବସ୍ତୁରେ 
ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ବୀରତ୍ନ ପ୍ରତିହିଂସା ପ୍ରଭୃତି ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରୁଥୁଲା । ସାଂଗୀତିକତା 
ଥିଲା ଏହାର ପ୍ରାଣ ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଏଥୁରେ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ବାର୍ରା ରହୁଥ୍ଲା । 
ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ପ୍ରତିବାଦ” ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟରୂ ପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁବାରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ଦର୍ଶନ ସହିତ ଏହା ଖାପ୍‌ ଖାଇଯାଉଥୁଲା । କନ୍ପନା ପ୍ରବଣତା ଭିତରେ ସୁଦ୍ଧା ଲୋକନାଟକ 
ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତିର କଥା ହିଁ କହୁଥୁଲା । ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ଢଳି 
ଯାଇଥଲା । 

ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ଲୋକନାଟକ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଥୁଲା । ଅଭିଯୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା 
ଯେ, ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ( କ) ଅଶ୍ଲୀଳ (ଖ) ଅମାର୍ଚିତ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ (ଗ) 
କଳାକାରମାନେ ପ୍ରତିଭାହୀନ ପ୍ରଭୃତି । ଆଧୁନିକ ରୁଚିରେ ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ସତ୍ୟତା ଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏହା ଯେ ଅନଧ୍କାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଥୁଲା ତାହା ଆମେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋଚନା 


୧୧୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


କରିଛୁ । ସେ କାଳର ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଲୋକନାଟକକୁ ସେମାନଙ୍କ ସମାଜରୁ ଅପାଂନ୍ତେୟ 
କରି ରଖିଥିଲେ । ମଞ୍ଚନାଟକର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ କୌଳିନ୍ୟ ଲୋକନାଟକରେ ନଥୁଲା । ଭାଗ୍ୟର 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ଯେ, ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ନାଟକକୁ ସେଇ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ 
ହେଲା । ପରମ୍ପରାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଭଳି କୌଣସି ମହତ୍ଵ ଆଦର୍ଶ ଏହା ପଛରେ ତେଣୁ ନଥୁଲା । 

ପୁଣି ଯେଉଁ ଗ୍ରାମୀଣ କବିମାନେ ଲୋକନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଯେଉଁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା, ଏଇ ପ୍ରତିରୋପଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା କେତେଦୂର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଏବଂ ସଫଳ ଏ 
ବିଷୟରେ ସେମାନଙ୍କର ମତାମତ କେବେ ଲ୍ୋଡ଼ାଯାଇ ନାହିଁ । ସହରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଓଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଦେବାପାଇଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 
ଏପରି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପରିଚ୍ଛଦ, ଯାହାକୁ ପିଛିଦେଲେ, ସହରୀ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ମାଳିନ୍ୟ ବହୁ 
କୁସିତ ଭାବ ଲୁଚିଯିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏପରି ହୋଇଛି । ଏଇ ରୀତିରେ 
ଲିଖିତ କେତୋଟି ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଅଧ୍ବକ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି । 

ତେବେ ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଆମା ହିଁ ନିର୍ବାରଣ କରେ ତା'ର ଅଂଗକୁ । 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରତିରୋପଣ ଦୁଇ ଉପାୟରେ ହେଉଛି । କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କେବଳ ବହିରଂଗକୁ ଆଶ୍ରୟ କରୁଥୁ୍‌ବାବେଳେ ( ଯେମିତି ରମାକାନ୍ତ ବାନାର୍ଚ୍ଚୀଙ୍କର 
ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ), କେଉଁଠି ଏହା ସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମାକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖୁଛି ( ଯେମିତି ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମବରତାନ୍ତ । ଅଙ୍ଗ ହେଉ ବା ଆତ୍ମା ହେଉ ଏଇ ପ୍ରତିରୋପଣର 
ପ୍ରଥମ ସର୍ର ହେଉଛି ସ୍ଵଚ୍ପନ୍ଦଦା । ନୂଆ କିଡ଼୍‌ନୀଟିଏ ଲଗାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଡାକ୍ତର ଏହାକୁ ଶରୀର 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କିମ୍ବା ନୁହେଁ ସେ ବିଷୟ ପୁଙ୍ଗାନପୁଖ୍ଖ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖନ୍ତି । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମାର ପ୍ରକୃତି, ରୁଚି, ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ କେତେଦୂର 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇପାରୁଛି, ସେ ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ । ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ 
ନାହିଁ ଯେ, ଆକୁତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରତିରୋପଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି ଖଣ୍ଡାଧାରରେ 
ଚାଲିଲାଭଳି ବିପଜ୍ଜନକ । ସାମାନ୍ୟ ଅସାବଧାନ ହେଲେ, ପରିଣାମ ଭୟାବହ ହେବ । 
ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀକୁ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଲଦିଦେଲେ ତାହା ଏକ ଅପ୍ରାକୃତିକ 
ବସ୍ତୁରେ ପରିଣତ ହେବ ହିଁ ହେବ । 

ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚନାଟକ ପାଇଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଠିକ୍‌ ଏଇଭଳି ପରିସ୍ଥିତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଶୈଳୀ ଗଡ଼ଣ ବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରୟୋଜନରୁ ନ ଆସି ଆସିଛି ଏକ ଫେଶନ୍ନ 
ରୂପେ । ଯେହେତୁ ନାଟକର ଏହା ହେଉଛି ସର୍ବାଧୁନିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ 
ନିର୍ଦେଶକ ଉଭୟେ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପାଇଁ ବଦ୍ଧପରିକର । 
ତେଣିକି ଆଶ୍ରମବାସିନୀ ବ୍ରୀଡ଼ାବନତା ଶକୁନ୍ତଳା ଯଦି ଛଉନାଚର ମାର୍ଚ୍ଚିଂ ଠାଣିରେ ଦରଷ୍ରନ୍ତଙ୍କୁ 
ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି ତେବେ ଅଭିନବତାର ଦ୍ବାହିରେ ଦର୍ଶକମାନେ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୧୫ 


ଡାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ଏବଂ ଆଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ 
ଚିନ୍ତା, ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ଓ କଳାଜ୍ଞାନର ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ନହେଲେ 
ଅଭିଯୋଗ- ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ବିଷୟରେ କିଛି ହେଉନାହିଁ, କେହି ଚିନ୍ତା କରୁନାହାନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି । 

ନାଟକ ପାଇଁ ଲୋଦନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ସଞ୍ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ଯାହାର ସୂପ୍ରୟୋଗ 
ଏହାର ଜଡ଼ଶରୀରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର କରିପାରିବ । ପ୍ରୟୋଜନ କେବଳ ଏହାର ପ୍ରାୟୋଗିକ 
କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍ତମ ଜ୍ଞାନ ! ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିର୍ଦଦେଶକଙ୍କର ଆନୁପାଡିକ-୍ଞାନ, 
କଳାଶକ୍ତି, ମୌଳିକ ଚିନ୍ତନ ପ୍ରଭୃତି ହିଁ ଏ ଦିଗରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଠିକ ବାଟ ଦେଖାଇବ । 
ତେଣିକି ନାଟକର ଅଂଗରେ ହେଉ ବା ଆତ୍ମାରେ ହେଉ ଯେଉଁଠି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା କଳାତ୍ମକ ହୋଇପାରିବ । ଏକଥା ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ମାତ୍ରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବେ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟକର ଦର୍ଶନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ବଦଳିଯାଏ । ତା” ନ କରି ଯଦି ଲୋକନାଟକରୁ ଦ୍ଵାରୀଟିଏ ଗଣେଶ ମୂର୍ଭିଏ କିମ୍ବା ନିୟତିଟିଏ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଠିଆକରାଇ ଏହାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସବୌରମ ବ୍ୟବହାର ବୋଲି 
ଦାବୀ କରାଯାଏ, ତେବେ ତାହା ହେବ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ ପୋଷାକ ଉପରେ ପୂରୁଣା କନାର 
ତାଳି ଭଳି । ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ ଆମର ନିବେଦନ-ଲୋକନାଟ୍ଯଶୈଳୀର ବ୍ଯବହାର 
ଆମ ନାଟକରେ ହେଉ । ମତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମାକୁ ଭଲରୂପେ 
ଚିହ୍ନନ୍ଧ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆଂଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ରୂପ ସହିତ ଲୋକନାଟକ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଖାପ୍‌ ଖାଇଯାଉ, ଅର୍ଥାଡ଼ ଗୋଟିଏ ଅପରର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣାମ ରୂପେ 
ଆମପ୍ରକାଶ କରୁ । ଏଥୂପାଇଁ କୌଣସି କଷ୍ଟ ପ୍ରଯନ୍ ନ ହେଉ । ‘ଆଷାଡ଼କା ଏକ ଦିନ” 
ହେଉ ବା 'ଅଭିଶାପଂ ହେଉ-ଏଥୂରେ ଲୋକନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି ଓଡ଼ିଆରେ ଆମେ ସେଇଭଳି ନାଟକ ଦେଖିବା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛୁ । 

ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣରୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ଆମେ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା । 
ଆଣ୍ଟିୟସ୍‌ ଗ୍ରୀକ ପୁରାଣର ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୀର । ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ମାଟିମାଆ ଉପରେ ପାଦରଖୁ 
ସେ ନିଜର ଶକ୍ପି ସଂଗ୍ରହ କରୁଥଲା । ପାଦ ଯେତିକି ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ହେଉଥୁଲା, ତାର ଶକ୍ତି 
ସେତିକି ବଢ଼ୁଥୁଲା । ସେ ଅପରାଜେୟ ଥୁଲା । ବୀର ହରକ୍ୟୁଲେସ୍‌ ତାର ଏହି ପରାକ୍ରମର 
ଉତ୍ସକୁ କୌଣସି ରୂପେ ଚ୍ରାଣିଗଲେ । ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ବାହୁରେ ତାକୁ ଶୂନ୍ୟରେ 
ଟେକି ଧରି ଅନ୍ୟହାତରେ ତାର ପ୍ରାଣନାଶ କଲେ । ଧରିତ୍ରୀହିଁ ଥୁଲା ଆଣ୍ଟିୟସ୍‌ର ଶଭ୍ତିର 
ଉତ୍ସ । ସେମିତି ଲୋକନାଟକ । ମାଟିର ପାଣିପବନର ଦୁରୁଭୁରୁ ଗନ୍ଧ ଏହାର ସର୍ବାଙ୍ଗରୁ 
ବାହାରି ଆସେ । ମାଟିର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଚିହ୍ନି, ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ଏକାମ୍‌ ହୋଇ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି, ସେମାନଙ୍କ ବୌବିକତାର ସ୍ତରକୁ 
ମାପି ସେଇ ଅନୁସାରେ ନିଂଙକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରେ ଲୋକନାଟକ । ଗୀତରେ, ନାଚରେ, ଛନ୍ଦରେ, 


୧୧୬ ଲୋକଙ୍ମୀଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଚଟୁକତାରେ, ରସରେ, ବେଶରେ, ପୋଷାକରେ, ସରଳତାରେ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜ 
ସହିତ ଭସାଇ ନେଇଯାଏ । ଭାରତ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକଗ୍ରାମ ବହୁଳ ଦେଶ ଏବଂ କିଛିଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ ହିଁ ଥୁଲା । ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ରୁଚି ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥୁଲା । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସି ଏଠାରେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ପ୍ରସାର ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟର: ବିଲୁପ୍ତି ଘଟି ନଥୁଲା କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ । 

ଯୁଗେଯୁଗେ ଲୋକନାଟକ ନାଟ୍ୟଜଗତ ଉପରେ ନିଜର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଆସିଛି । 
ଏକଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାରତ ‘ଗୀତେଷୁଯନଂ ପ୍ରଥମଂ ତୃ କାର୍ଯ୍ୟମ୍‌' ବୋଲି 
କହି ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଥୁଲେ ହେ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଏଇ 
ଦିଗଟି ବଡ଼ ଦୁର୍ବକ ଥୁଲା । କାଳିଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶାଖାଦଭ୍ତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ 
ମୂର୍ବନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଗୀତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନାହାନ୍ତି । କବି ଜୟଦେବ ଯେତେବେଳେ 
“ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂଗୀତକକୁ ପରିକଳ୍ପନା କଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଲୋକନାଟକ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ରାଗରାଗିଣୀ ଯୁକ୍ତ ସଂଗୀତ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚ ଯାଇଥୂଲେ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ ଆମେ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛୁ । 
କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତଟିଏ 
ଖଞ୍ଜିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଚ୍ରିୟା ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ କେତୋଟି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି, ସେତେବେଳେ ତାହା ଲୋକନାଟକ 
ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାମ୍ପିତିକ କାଳର 
ରାବଣବଧ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଜାରି ରହିଛି । 

ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ସିଧାସଳଖ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନୀୟ ବା ନିଜସ୍ବ ଚିନ୍ତାର ପରିଣାମ ନୁହେଁ । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟିରୂପରେ 
ତଥାକଥୂତ ' ଉଦ୍ଭଙ୍ଟନାଟକର ' ସୃଷ୍ଟିରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ନାଟ୍ୟଜଗତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ 
ଛାଇ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ଏବଂ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରର ଗୌରବ ହାସନଲ୍ତ୍‌ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦିତା 
ଚଳାଇଥୂଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟସମାଲୋୋଚକମାନେ ଭାରତର ଏହି 
ଅନୁକରଣାମ୍ବକ ଚିନ୍ତାହୀନ ତରଳ ଉଦ୍ୟମକୁ ଦେଖି ସ୍ପେରମୁଖ ହୋଇଉଠିଥୁଲେ । ସେଇ 
ସବୁ ନାଟକର ଅସ୍ଥିରତା ଏବଂ “ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାରତୀୟ ନାଟକ” ଲେଖିବାକୁ ସେମାନଙ୍କର ପରାମର୍ଶରୁ 
ହିଁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ ଫେରାଇବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ବିଂଶଶତକର 
ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ନାଟ୍ୟଧାରା ପିଶ୍‌କାଟୋରଙ୍କର Political Theatre ରୋଲାଙ୍କର People's 


Fam 


Theatre ଏବଂ ବ୍ରେଖଟଙ୍କର Epic Theatre- ଏହାକୁ ଖର୍ବ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୧୭ 


ବୁର୍ନୁଆ ଶିବିରରୁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ମୋରାଲଥ୍‌ଏଟର ଏବଂ ଆବସର୍ଡ଼ ଥ୍‌ଏଟର ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥୂଲା ଏବଂ ତାହାର ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ଯୁଦ୍ଧୋରର ଅଶାନ୍ତ ଚ୍ରୀବନକୁ 
କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆଗକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ଯାହାହେଉ, ଏ ବାସ୍ତବବାଦୀ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାର କୌଣସି ଭିତ୍ତି ନଥ୍‌ ବାରୁ ତାହା ସ୍ଥାୟୀ ହେଲା ନାହିଁ । ଭାରତରେ ତାହାର ଏକମାତ୍ର 
ଲାଭ ହେଉଛି ଏହା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟଭରା ତୃଣମୂଳ ନିକଟକୁ 
ଫେରାଇଦେଲା । ପରିଣାମରେ ଗିରୀଶ କନ୍ନଡ଼ (ହୟବଦନ, ତୁଘଲକ, ଗି), ବିଜୟ 
ତେନ୍ଦୁଲକର ( ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ, ସଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର ), ମୋହନ ରାଢେଶ ( ଆଷାଢ଼ 
କା ଏକଦିନ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଉଦାର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ 
ଏବଂ ଡାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ମଧ୍ଯ ହେଲା । 

ଏଥୁପାଇଁ ବ୍ୟାକରଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କୁମାର ରାୟ କହିଲେ, 
"If we can enrich our modern theatre by using elements of folk or 
traditional forms, then we must do it. But my pre-condition for doing 
this is it must be modem. And by modem I don't mean contemporary. 
For me something is modern when it acts as a pointer to the future, 
when it represents youth. In other words it should be able to express 
to-day's television, to-day's problem". ଆମର ବିଶାସ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରା 
ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିର ଏକ କଳାମ୍କ ରାକ୍ଷୀବନ୍ଧନ ଘଟାଇବେ, ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଏହି ସାଧାରଣ କଥାଟିକୁ 
ମନେରଖିଥୂ୍‌ବେ । ତେବେ ପରମ୍ପରା ଯେତେ ବର୍ଣ୍ଣିକ ହେଉ ନା କାହିଁକି, ଆଧୁନିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ତାର ଯଥାର୍ଥତା ରୂପାୟିତ ନ ହେଲେ ତା ଲକ୍ଷ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ । ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା ରାୟ 
ମହୋଦୟ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, "1 believe blind imposition or importation 
is not desirable or even feasible. We have to be conscious of that 
tradition and give an Indian imprint and distinctiveness to our modern 
theatre." 

ଆରୋପ ପୂର୍ବରୁ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନତା ଏବଂ ନିଜର ସଂସ୍କୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅବବୋଧର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼କଥା । ଏହାର ଅଭାବରେ ପରମ୍ପରା ପୂରୋଦୃଷ୍ଠି ନହୋଇ ହୋଇଯାଏ ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ତାମସା । ଷଷ୍ଠଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏ ସମସ୍ୟା ନଥୁଲା । ସେମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିନ୍ନ ଅଂଗ ଥୁଲେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ଅନ୍ତରଂଗତା ସେମାନଙ୍କର ଗ୍ରାମୀଣ ଅର୍ନ୍ତ୍ଦୁଷ୍ଠିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରି ନଥୁଲା । ନଗର ଜୀବନର 
ଜଟିଳ ମାନସିକ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥୂଲେ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜ୍ରୀବନ ଦର୍ଶନହି 


୧୧୮ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହେଉଥଲା । ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ତଥାପି ଗ୍ରହଣ 
କରି ନଥୁଲା । ଷଷ୍ଠ ଦଶକବେଳକୁ ଏଠାରେ ଲୋକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅବସ୍ତା ଖୁବ୍ଧ ଭଲ 
ନୁହେଁ । ଯାତ୍ରାର ମୁମୂଷ୍ଣ ଅବସ୍ଥା । ଲୀଳା ପ୍ରାୟ ଅବଲୁପ୍ତ । ଏହି ସମୟରେ ବେତାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 'ରଂଗସଭା' ର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ହୃଦୟ 
ଜୟ କରିବାଭଳି ଏକ ଅଭାବନୀୟ ଘଟଣା ଘଟିଗଲା ! ଯାହା ମୂଳତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା, ସେଥ୍ପ୍ରତି ସହରୀ ଦଶର୍କ ବା ଶ୍ରୋତାମାନେ ସହସା ଏ ଭଳି ପକ୍ଷପାତୀ 
ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଏଠାକାର ଗ୍ରାମୀଣମାନସିକତା ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ପରିଣାମରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ, ଯାତ୍ରାଶୈଳୀର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । 
ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନୂର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପ ଏବଂ ଏହାର 
ତାତ କ୍ଷଣିକ ଲୋକପ୍ରିୟତା ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା । 
ନାଟକ ପାଇଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅଧଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ଏହାପରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ 
ହେଲା । 

ଆପଣମାନଙ୍କ ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥା ଏଠାରେ ସୂଚାଇଦେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ନାଟକର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ । ଗୋଟିଏ ତା'ର ଅଂଗ ବା ଗଢ଼ଣ (From) 
ଅନ୍ୟଟି ତା'ର ଆମ୍ମା । ଅଂଗକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଲା ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆମେରିକାନ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କହିଲେ, 1 am surprised that the form alone 
should so excite Indian audience, when there is not major ideology 
behind it" ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଯେଉଁ ଆରୋପଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲିଲା ତହିଁରେ ଅଙ୍ଗହିଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ 
ପାଇ ଆମ୍ମା ଉପେକ୍ଷିତ ହେଲା । ପରିଣାମରେ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବୋଧତା ଆସିଲା ତାକୁ କୁହାଗଲା 
ବୌବ୍ଧିକତା । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ପ୍ରାଣୀ ମାତ୍ରକେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଓ ଢାଞ୍ଚା 
ନେଇ ଜନ୍ମ ହୁଏ ଏବଂ ଅନୁକୂଳ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶର ଯନ୍ନ ଓ ଅଯନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ କ୍ରମେ ବଢ଼ି 
ଉଠେ । ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ସେମିତି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଢାଞ୍ଚାକୁ ନେଇ । ମଣିଷର ପୋଷାକ 
ପରିଚ୍ଛଦ ଭଳି ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ । ଶରୀର ଯେମିତି ପରିଚ୍ଛଦର ନିୟାମକ, ଆମିିକ ସେମିତି 
ଢାଞ୍ଚାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ । ଉଭୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ଵାର ଦୁଇ ପଟ ଭଳି 
ନିତ୍ୟ, ବର୍ଁମାନ, ଅବିଚ୍ଛିନ । ଆତ୍ମାର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଅଂଗ । ଏହାର ପ୍ରକୃତି, ପରିବେଶ ଓ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଅଙ୍ଗର ପରିକଳ୍ପନା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ନିୟମ । ଏଥୁରୁ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ସୃଷ୍ଟି ଅପସୃଷ୍ଠି ହୋଇଯାଏ । 

ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀକୁ ଗୋଟିଏ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ନିଜ ମର୍ଚ୍ଚିରେ ଲଦି 
ଦେଲେ ପରିଣାମ ଭଲ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାହା ଆପଣମାନେ ଜାଣନ୍ତି । ବାହାର କଥା ଦୂରେ 
ଥାଉ ଆମ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଏହିଭଳି ଅନେକ ଅସଫଳ ଉଦ୍ୟମ ଆପଣମାନଙ୍କର ଆଖିରେ 


ଲୋଜକନାଟକର ଭିତ ଓ ଭୂତି ୧୧୯ 


ପଡ଼ିଛି । ଆଧାର ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧେୟର ନିୟାମକ ହେଉଛି, ଉପାଦାନ ଯେତେବେଳଯାଏ 
ଉପକରଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଠିକ୍‌ ଅଛି । ଭଲ ଲାଗୁଛି ବୋଲି ସବୁ 
ଉପରକଣକୁ ଆଣି ଉପାଦାନ ଉପରେ ଲଦି ଦେଲେ, ତାହା ହେବ ଏକ ତାଲିକା, ଯାହା 
ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ନାଟକଠାରୁ ଆଶା କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଶରୀରର ଗଠନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଚାହିଁ ପୋଷାକ ନିର୍ବାଚିତ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତିର ରୁଚି ବିଜ୍ଞାପିତ ହେବ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତଟିତ 
ହେବ । ପଞ୍ଜାବୀ ଉପରେ ଗେଞ୍ଜଟିଏ ପିନ୍ଧି ତା' ଉପରେ ଜାକେଟଟିଏ ମଡ଼ାଇଲେ, 
'ଅହୋଂରୂପଂ, ଅହୋଧଵନି'ର ଚିଳୁାରରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ କମ୍ପି ଉଠିବ ସିନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସା 
ତ ସେମିତି ତୃଷିତ ହୋଇ ରହିଯିବ । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ପାଇଁ ଶରୀର ତିଆରି କରିଦେବା 
ପରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ବଜାରରୁ ଉପଲବନ୍ଧ ଯେ କୌଣସି ମାପର ପୋଷାକ କିଣି ଆଣି 
ତହିଁରେ ଗଳାଇଦେଲେ ଅବସ୍ଥା କଂଣ ହେବ ? 

ଏଭଳି ହେବାର ପ୍ରକୃତ କାରଣ ମଧ୍ଯ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଅଛପା ନୁହେଁ । ଏ ଯେଉଁ 
ଆରୋପ-ଏହା ପଛରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ନୀତି କୌଣସି ବ୍ୟାକରଣ ନାହିଁ । ଖୋଜିବା 
ଉଚିତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ହୃଅନ୍ତୁ ଅବା ହୁଅନ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ- ସେମାନଙ୍କର ନିଜର 
ଦର୍ଶକ ମାନସିକତା ସହିତ ନିବିଡ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ତାହା ହେଉ ନାହିଁ । 
ପୁଣି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦଶଙ୍କମାନେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ନୁହନ୍ତି । ଦର୍ଶକ-ବିଶେଷ କରି 
ସହରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନାହିଁ । ନିଚ୍ଛକ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ ସେମାନେ ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ଯିବାର କଷ୍ଟ କରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଗୋଟିଏ 
ଚାଲବାଜୀ ଦେଖିନେଲେ ସେମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଡି ଯାଏ । ନହେଲେ ବି କିଛି ଯାଏ 
ଆସେ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଅନେକ ସାଧନ । ଏଥୁରେ ନାଟକର ଅଙ୍ଗ 
ଆଉ ଆମ୍ମା ଭିତରେ ଯଦି କୌଣସି ଫାଙ୍କ ରହିଗଲା, ସେମାନେ ଯଦି ପରସରକୁ ସଂହତିର 
ଦୃଢ଼ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ନପାରିଲେ, ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ଦଶକର ଯାଏ କେତେ ଆସେ କେତେ ? 
ବିଚରା ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଏ ସୁଯୋଗ ପାଆଛି ନାହିଁ । ନାଟକ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କେବଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ନହୋଇ ହୁଏ, ଜୀବନର, ଜୀବିକାର, ସ୍ବପ୍ନର ଆଉ ସତ୍ତାର 
ଏକ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ବିଗ୍ରହ । ଶୈଳୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କରେ, କିନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ହୃଦୟରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ଗାର କାଟିଦିଏ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, ନାଟକ ଯେଉଁଠି ଶୈଳୀ ସର୍ବସ୍ବ ସେଠି ତାର 
ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ଦୁର୍ବଳ, ଯେଉଁଠି ପୁଣି ତାହା କେବଳ କଥାସର୍ବସ୍ଟ ସେଠି ତାହା କେବଳ 
ପାଠ୍ୟ । ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁର୍ବଳ ତ ଅନ୍ୟଟି ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ରୂପରେ 
ସାର୍ଥକ ହେବାକୁ ହେଲେ ତେଣୁ ଉଭୟର ଅନ୍ତରଂଗ ସମ୍ପର୍କ ଆବଶ୍ୟକ । 

ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ 
ଶିକ୍ଷାର ଏକ ଯୁଗ୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ । To tcach and dcelight- ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 


୧୨୦ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହୁଛି । ବର୍ଭମାନ ନାଟକ ନିଜର ସିତି ନିମନ୍ତେ ଲୋକନାଟକ ଆଡ଼କୁ ହାତ 
ବଢ଼ାଇ ଦେଉଛି । ତା'ଠୁ ସାହାଯ୍ୟ ମାଗୁଛି । ବର୍ଭମାନ ତେଣୁ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି - ଥାର୍ଡ଼- 
ଥିଏଟର! ବା ତୃତୀୟମଞ୍ଚ । ଏଇଟି ହେଉଛି 'a theatre of synthesis as a rural 
ଧ୮ban link’ ଗ୍ରାମ- କୈନ୍ଦ୍ରିକ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ 
ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଓ ଏ ଉଭୟର ସମନ୍ସୟରେ 
ଏବଂ ସହଯୋଗରେ ହିଁ ଏହି ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚର ପରିକନ୍ପନା । ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଏହା ବକ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଧାନ, ନମନୀୟ, ବହନୀୟ ଏବଂ ସୁଲଭ । ବାସ୍ତବତାର ମାୟା (IIlusion of reality) 
ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ, ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଏହାର ଧେୟ | ମଞ୍ଚ ସଜା, 
ଆଲୋକ ସମ୍ପାଡ, ବେଶଭୂଷା, ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ କାରିଗରୀ ଏଥୁପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଶୋଷକ ଏବଂ ଶୋଷିତର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ତହିଁରୁ ମୁଲ୍ତିର ଉପାୟ 
ପ୍ରଭୃତି ନାନା କଥା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ । ରୋଲାଂ ଙ୍କର ‘ଗଣ-ନାଟ୍ୟ' ବା ବ୍ବେଖ୍ଟଙ୍କର 
ମହାକାବ୍ୟକ ନାଟ୍ୟ ଠାରୁ ପ୍ରକୃତିରେ ଏହା ଦୂରବର୍ରୀ ନୁହେଁ । ବ୍ରେଖ୍ଟ ନିଜର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହି ସମନ୍ବୟର ପ୍ରକ୍ରିୟା ବଡ଼ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ହୁଏତ ସେଇଥୂପାଇଁ 
ଏହି ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟକାର ଭାରତରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ତାଙ୍କର ସର୍ବାଧ୍ବକ ନାଟକ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି । 

କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବାନ 
ସନ୍ତକ (Heirloom) ଏବଂ ପ୍ରାଣପାତ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଆମର ନୈତିକ 
ଦାୟିତ୍ଵଓଏଭଳି ଏକ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ମନୋଭାବ ନେଇ ଆମେ ଏହାର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ଧବିଗ୍ନ ନୁହେଁ । ଏଇଥ୍‌ରେ ରହିଛି ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଯେକୌଣସି 
ସଭ୍ୟଜାତି ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ସଦା ସଚେତନ ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ -ଏବଂବିଧ 
ତାଡ଼ନା ଖାଇ ଆମେ ତାହା ପ୍ରତି ସହସା ମନୋଯୋଗୀ ହୋଇପଡ଼ିଛୁ । ଆଶ୍ରିତ ପିଲାଟିର 
କୃତିତ୍ଵର ସଂବାଦ ବାହାରୁ ପାଇ ହଠାତ ତା” ପ୍ରତି କୋମଳ ହୋଇପଡ଼ିବା ଯାହା, ଏ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ ସେମିତି । ଏଥୁରେ ଯଥାର୍ଥ ଅନ୍ତରଂଗତା ବଢ଼େନାହିଁ । ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ତାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ନିଜ ସହିତ ମିଳାଇ ନେବାକୁ ହୁଏ । ତା” ସହିତ ବୃଡ଼ିଯିବାକୁ ହୁଏ, 
ମିଶି ଯିବାକୁ ହୁଏ । ତାହାହେଲେ ଯାଇ ତା'ର ରହସ୍ୟ କିଛି ବୁଝି ହୁଏ । ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଦେଶିଆ ପରଚ୍ଚା ପିଣ୍ଡାରେ ରନ୍ଧା ମଦଚାଖୁ, କନ୍ଧବୁଢ଼ାର ପାଟିରୁ ଧୂଙ୍ଗିଆ ଖାଇ, କନ୍ଧ 
ବଇଁଶୀ ବଜାଇ ଖଣ୍ଡିଏ ‘ପରଜା ଲେଖିଲେ । ସେମିଡି ଆମେ କିଛି ପାରିବା କି ? 

ନିଷ୍ଠର୍ଷ ହେଉଛି, ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ଏକ ଫେସନ 
ରୂପରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏଇଆ 
ହୋଇଥଲା । ଗୋଟିଏ ଅବବୋଧ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣରେ ବାଜି ନଉଠିଛି, ବିବାକ ତୃଣମୂଳ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୨୧ 


ସହିତ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ଆମ୍ମିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ନ ହୋଇଛି, ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରାକୃତିକତା ଆସିବ ନାହିଁ । ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନ ହୋଇ ରହିଯିବ । 
ଘଟ ପରିବର୍ଉନ ବଡ଼ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କଥା 
ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ତେବେ ଏ ବିଷୟରେ ଆଉ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ନକରି କେବଳ 
ଦର୍ପଣଟିଏ ଆପଣମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଥୋଇ ଦେଉଛୁ । 

ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଅତୀତ ଭଳି ଆମର ଭିତ୍ତି । ତାକୁ ଆମେ ଉପେକ୍ଷା 
କରିପାରିବା ନାହିଁ । ବର୍ରମାନ ଆମକୁ ଯାହା ଦେଉଛି, ସେଥୂରୁ ଆମେ ବାହାରୁ ଯାହା 
ସଂଗ୍ରହ କରୁଛୁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ଡାକୁ ନିଜର ପ୍ରୟୋଜନ ଆଉ 
ରୁଚି ଅନୁସାରେ ବଦଳାଇଲେ ନିଜ ଭଳି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ହେଉଛି ବର୍ମାନ ଦାୟିତ୍ବ । 
ବଡ଼ କଠିନ କାମ । ତେବେ କରିବାକୁ ହେବ । ଏଇଠି ଲୋକନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସୁଛି । ସେ 
କାଳକୁ ଏକାଳର ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ‘ଯଯାତି” ମିଥ୍‌ରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ ତ୍ୟାଗର ଯେଉଁ ଶାଶ୍ବତ ଚେତନା ଗଙ୍ଗାର ପୂତପ୍ରବାହ ଭଳି ପ୍ରତିନିୟତ 
ପ୍ରବହମାନ ତାକୁ ବର୍ଗମାନର ପ୍ରୟୋଜ୍କନରେ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଭୋଗ ଆଉ 
ତ୍ୟାଗର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାକୁ ଆପଣ 
‘ଦେଶିଆନାଟ” ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବେ, କିମ୍ବା ଛଉ” ଶୈଳୀରେ ବାଢ଼ିବେ, ସେଥୂରୁ 
ଆପଣଙ୍କ ପାରିବାର ପଣିଆ ଚହଟିବ । 

ଏଇଠି ଆସିବ ଅବବଵୋଧର ପ୍ରଶ୍ନ । ସେଥୁରୁ ହିଁ କାହାର ଆତ୍ମା କେଉଁ ଅଙ୍ଗରେ ଠିକ୍ଵ 
ଖାପ୍‌ ଖାଇବ, ସେଇ ଧାରଣାଟି ଆସେ । ଏହା ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ନିର୍ଦଦେଶକଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ଇଲାକା । ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ରୂପେ ଆମେ କେବଳ ଏତିକି ଚାହିଁବୁ ଯେ, ନାଟକ ଏମିତି 
ହେବ, ଯାହାକୁ କି ସମାଜର ସବୁସ୍ତରର ଲୋକ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବେ । ନାଟକ ରଚନା 
ଆଉ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଆମ ମାଟି, ପାଣି, ପବନର ଭୁରୁଭୁରୁ ସୁଗନ୍ଧ ଆମ ନାକରେ ବାଜୁଥୂବ । 
ସେଥୁରେ ଯାତ୍ରା ଆସ୍ଟ ଲୀଳା ଆସ୍ଟ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ଆସୁ କିମ୍ବା ବାଡ଼ିଛତଲ୍୍‌୍‌ ଆସୁ ଆମର 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଚିନ୍ତାନାହିଁ । ତା' ବଦଳରେ ଯଦି ସ୍ବାମୀର ଦେହରେ ପ୍ରେମିକର ମୁଣ୍ଡ ଆଉ 
ପ୍ରେମିକର ଦେହରେ ସ୍ବାମୀର ମୁଣ୍ଡ ଲଗାଇ ଡିଆଯାଏ, ତାହାହେଲେ କ'ଣ ହେବ ତାର 
ପରିଣାମ ? ଆମେ ସେଇ ପ୍ରଶ୍ବଟି ଆପଣମାନଙ୍କ ଆଗରେ ରଖୁଛୁ । 

କିଛିଦିନ ପୂର୍ବେ ଆମେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସୀତାଙ୍କୁ ଉଡ଼େଇ ନେଲା 
ଲୋଫର୍‌ ରାବଣ” ନାମକ ନାଟକ ଦେଖିଲୁ । ଅପେରା ଶୈଳୀରେ ଆଜିର ଅପେରାର 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଉଚ୍ଚାଗର କରିଥୁଲେ । ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଏପିକ” ଶଖୈଳୀର ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ଖୋଜା ଯାଇପାରେ । ଏହାର ବାସ୍ତବ ଦିଗଟିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ଏଥୁରେ ଧର୍ମକୁ 


୧୨୨ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


em 


ପୂରାଇ ଦିଆଗଲା । ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ସେଦିନ ଯେଉଁ ଅଶୋଭନୀୟ ପରିସ୍ଥିତି ହେଲା, ତାହା 
ଆପଣମାନେ ସଂବାଦପତ୍ରରେ ପଡ଼ିଥୁବେ । ଅନେକ ଦିନ ତଳେ ଆମେ ଆଙ୍ଗିକ ଆଉ 
ଆମ୍ମିକର ସୁସ୍ଥ ମୌଳିକ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ସମନ୍ଵୟ 'ନାଟୁଆ” ଦେଖିଥୂଲୁ ଏବଂ ଆଉ ଏକ 
ଅସଫଳ ପ୍ରୟାସ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ” ମଧ୍ଯ ଦେଖିଲୁ । ମାତ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇଁ ଅସୁବିଧାରେ 
ପଡ଼ିଲୁ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୨୩ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ 


ନୃତ୍ୟ ମନୋରଂଜନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲୋକପ୍ରିୟ ଧାରା । ନଟରାଜ ଶିବ ତାଣ୍ଡବ- 
ନୃତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାରୂପେ ତଥା ଲୋକମାଡା ପାର୍ବତୀ “ ଲାସ୍ୟ” ନୃତ୍ୟର ଜନନୀ ରୂପେ ଭାରତୀୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଭରତ ପ୍ରଚାରିତ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଭୟ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀ ଭରତଙ୍କର ପୁତ୍ର ତଥା ଅସ୍ତରାମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟକଳା ଶିକ୍ଷାଦେଇ ଥ୍ବାର 
'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଭାରତରେ ନୃତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟକାରଣ । 
ତେବେ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆଦିମାନବ 
ଠିକ୍ଵ କେବେ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ହାବଭାବ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଶିଖିଲା, ତାହା 
ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଜଣା ନଗଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ମଣିଷ ଜାତିର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ । 
ବହିଃପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ ତଥା ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିର ପ୍ରେରଣା ଏଥୁରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା କରିଥ୍‌ବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । 

ନୃତତ୍ତ୍ବବିତ୍ଵ ମାନ ଙ୍କ ମତରେ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ଯଥା :- (କ) ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ (ଖ) ଲୋକନୃତ୍ୟ (ଗ) ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟ । ବଣଜଂଗଲରେ ବାସ କରୁଥୁବା ଆଦିବାସୀସମାଜ ନୃତ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ- 
ଯାତ୍ରାର ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ ଅଂଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଏହା 
ଏକପ୍ରକାରର ଲୋକନୃତ୍ୟ । କାରଣ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦଠା ଏଥୁରେ ରହିଛି । ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଭଳି ଏହା ମଧ୍ଯ ନୀତି ନିୟମର ନିଗଡ଼ରେ ସେତେ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ଏଥୁରେ 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶାନିରାଶା ବାଙ୍ମୟ ତଥା ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ, ତେବେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ଜୀବନଠାରୁ ଅଧୁକ ଦୃନ୍ଦ୍ରଂସଂଘର୍ଷ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଲାଳିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ 
ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଫୁରନ୍ତ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଉବ୍ଦାମତାରେ ସାଧାରଣ ଲୋକନୃତ୍ୟଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ । 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଏ ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପଟ ଭଳି । 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକନୃତ୍ୟ ତଥା ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟର ଏକ ପରିଶୀଳିତ ସୂସଂସ୍କୃତ 
ତଥା ନିମୟବଵ୍ଧ ରୂପ । 

ତଦବିଦ୍ଧମାନଙ୍କ ମତରେ ନୃତ୍ୟ? ର ତିନୋଟି ସ୍ତର । ପ୍ରଥମଟି 'ନୃତ୍ତ'... ଯାହା 
ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରେରଣାରେ ସୃଷ୍ଟ ଆଦିମାନବର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ହସ୍ତପଦ ଚାଳନାର କ୍ରିୟା ଭାବ ପ୍ରକାଶର 


୧୨୪ ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଆବେଗ ତ ଏଥୁରେ ଥୁଲ୍ଲା, ମାତ୍ର ଏହା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ନଥୁଲା । ଅଭିନୟ” ହେଉଛି ଏହାର 
ଦ୍ଵିତୀୟସ୍ତର - ଯେଉଁଠି ଭାବପ୍ରକାଶ, ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ, ନେତ୍ର ବନ୍ତ ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ଅଧଵକ ନିୟମବଦ୍ଧ 
ହୋଇଛି । ' ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ସର୍ବଶେଷ କଳାମ୍ମକ ପରିଣତି, ଅଭିନୟ ଏବଂ ଅଙ୍ଗ 
ବିକ୍ଷେପ ମାଧ୍ଯମରେ ଏଥୁରେ ନିଜକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ । 
“ନର” ରେ ଅଭିନୟ ଉପେକ୍ଷିତ । ମାତ୍ର ସାଭିନୟ ନୃତ ହିଁ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ । ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ବହୁ ଦେବତା ଏଥୁରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପବିତ୍ର ମନେ 
କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି, 'ନର୍ଭନଂ ପାପ କରଇଁନଂ”' । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ ନୃତ୍ୟ କଳା କେବଳ ମାତ୍ର 
ଆମ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ଧାରାମାତ୍ର ନ ହୋଇ ଆମ୍ଲୋପଲବ୍ଧିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏଠାରେ ନୃତ୍ୟ 
ହେଉଛି ସାଧନାର ଏକ ମାର୍ଗ ଯାହା କଳାକାରକୁ ଯୋଗୀର ଆସନରେ ବସାଇ ତାକୁ 
ଭଗବତ ସତ୍ତାର ନିକଟବର୍ରୀ କରିଥାଏ । ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନର ଦରରୂହ ଦାୟିତ୍ଵ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ ରହିଛି । 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ : 


ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରାଚୀନ ରାଜ୍ୟ ଏବଂ କଳାର ଦେଶ । ଏଠାରେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ପରମ୍ପରା 
ବେଶ୍‌ ବୈବିତ୍ର୍ୟ ମଶ୍ରିତ ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ୟ । ଖାରବେଳଙ୍କ ଶାସନକାଳରୁ କଳା ରୂପରେ 
ଏହାର ପ୍ରସିଵିର ପ୍ରମାଣ ଡ ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ତାହାପରେ ନବମ-ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରା୍ୟର 
ଇତିହାସ ଅନୁପଲଵ୍୍ଧ ହେଉଥ୍‌ ବାରୁ ଏହି କଳାର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥା କଣ ଥୁଲା, ସେ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ° ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
ସମ୍ପର୍କିତ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି, ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, 
ତାନ୍ତୀ ବିକନା ଡୋମ୍ବଭୀ ଅବରନାଚାଟ୍ଗେଡ଼ା 
ତୋହର ଅନ୍ତରେଛାଡ଼ି 'ନଡ଼ପେଡ଼ା' । 
ଏଥୁରେ ସୂଚିତ “ନଡ଼ପେଡ଼ା' ବା ‘ନଟପେଟିକା' ହେଉଚି, ନଟନଟୀ ମାନଙ୍କର 
ବେଷୋପକରଣ ରଖାଯାଉଥୁ୍‌ବା ଏକ ପେଡ଼ି । ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଯିବା ସମୟରେ ସେମାନେ 
ଏହାକୁ ସାଂଗରେ ନେଇ ଯାଉଥୁଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ସୂଚନା ମିଳୁଛି, ନିମ ପଦରେ: 
ନାଚନ୍ତି ବାଜିଲ ଗାଂନ୍ତି ଦେବୀ 
ବୁଦ୍ଧନାଟକ ବିଷମା ହୋଇ । 
ଏଥୁରେ ‘ବୁଦ୍ଧନାଟକ” ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅବସରରେ ହେଉଥୁବା “ନାଚ” ଏବଂ “ଗୀତ” 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ମନ୍ଦିରମାଳିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ଦେବଦେଉଳ ମାନଙ୍କରେ ଖଣ୍ଡଗିରି 
ଉଦୟଗିରି ଗୁମର ଭିତିରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଯେଉଁ ଅଜସ୍ର ଉଦାହରଣ ଉନ୍ମୀର୍ଣ୍ଣ ତହିଁରୁ ଏ 
ଦେଶର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରମାଣ ଖୋଜିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୨୫ 


ମନ୍ଦିର ସଂଲଗ୍ନ ‘ନାଟମଣ୍ଡପ” ରୁ କ”ଣ ନୃତ୍ୟକଳା ସହ ଜନଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ କେତେ ନିବିଡ଼ 
ଥୁଲା ତାହା ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ ? ଗଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସହ ଏଠାକୁ ଆସିଲା ‘ଦେବଦାସୀ ବା 
'ମାହାରୀନୃଡ୍ୟ' । ବଡ଼ ଦେଉଳର ସେବାପୃଜାରେ ଏମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ସେବାକୁ ସ୍କୀକୃତି 
ଦିଆଗଲା, ଜୟଦେବ ପନ୍ୀ ପଦ୍ମା ପ୍ରତ୍ୟହ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂଗୀତର ତାନେତାଳେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ 
ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁଲେ ବୋଲି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ଗଜପତି ତ୍ରୟ-କପିକେନ୍ଦ୍ର 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏବଂ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର - ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ । ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଗଜ ପଡି 
ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧୂ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ଲଭ” ନାଟକ ଲେଖି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ତାହାର ଅଭିନୟ କରାଇଥୂଲେ । ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ପ୍ରସାର 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଇଥୂଲା । ଏଥୁ୍‌ରୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ 
ନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ କ୍ରମିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟୃଥୁଲା, ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ନିମ୍ନରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ” ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


( ୧) ଘୋଡ଼ାନାଚ : 

ଚୈତ୍ରମାସ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର କୈବର୍ଭ ସମ୍ପରଦାୟୟ ଆରାଧ୍ୟଦେବୀ 
‘ବାସେଳୀ'ଙ୍କର ପୂଜା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠାର ସହ କରିଥାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ପୃଜିତ ହୁଏ 
ମାଟିତିଆରି ଏକ ଘୋଡ଼ାମୁଣ୍ଡ । ବାଉଁଶରେ ଘୋଡ଼ାର ଏକ ପଞ୍ଚର ତିଆରି କରାଯାଇ 
ତହିଁରେ ଘୋଡ଼ାର ମୁଣ୍ଡଟିକୁ ଖଂଜଢି ଦିଆଯାଏ ଓ ଜଣେ ଲୋକ ପଂଜର ଭିତରେ ପଶି ଢୋଲ 
ମହୁରୀର ତାଳେ ତାଳେ ତଥା ଚଢେୟା ଚଢେୟାଣୀଙ୍କ ଗୀତର ଛନ୍ଦେ ଛନ୍ଦେ ତାକୁ ନଚାଏ । 

ଘୋଡ଼ାନାଟ ଦଳ ଗା ଗା ବୁଲି ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସାଆନ୍ତମାନଙ୍କଠାରୁ ପାରିଡୋଷିକ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଆଚ୍ତି । ଗୃହସ୍ଥର ଅଗଣା, ଗା ଦାଣ୍ଡ ଏଥୁପାଇଁ ରଂଗମଂଚର କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । 
ଘୋଡ଼ା ନଚାଉଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଆଉ ଦୁଇଜଣ ନାଟୁଆ ( ଢଣେ ପୁରୁଷ, ଜଣେ ନାରୀ ବେଶଧାରୀ 
ପୁରୁଷ) ଏଡିକି ପାତ୍ର/ପାତ୍ରୀ ନୃତ୍ୟାଭିନୟରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ରାଉତ /ରାଉତରାଣୀ ବା 
ଚଢ଼େୟା ଚଢେୟାଣୀ ନିଜର ଗୀତ ଗାଇ ଅଭିନୟ ସହକାରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ 
ରଚିତ ‘କୈବର୍ରଗୀତା'ରୁ କିଛି ଅଂଶ ଏଥୁରେ ଗାନ କରାଯାଏ । ଏହାର ଗାୟକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ଏଥୁରେ କୈବର୍ ବଂଶର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ସ୍ବୟଂ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କଠାରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇ ମହାଦେବ, ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ସ୍ଵେହ ଲାଭ କରି ମାଛଧରାକୁ ନିଜର ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । 
ଚଢ଼େୟା/ଚଢେୟାଣୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲଘୁ ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ଚଢ଼ାଉତରା ଗୁଣଯୁକ୍ତ 
‘ଦାୟିକା' ବେଶ୍‌ ଉପଭେଗ୍ୟ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । 


୧୨୬ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଅଞ୍ଚଳ ଏବଂ କବି ଭେଦରେ ଘୋଡ଼ା ନାଟ ଗୀତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ବାର ମଧ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଉଛି । ବାଲେଶ୍ଵରରେ ' କୃଷ୍ଣଦାସ”ଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା ହୋଇଥୁବା 'ଘୋଡ଼ା-ନାଟ 
ଗୀତରେ କୈବର୍ଉ ଜନ୍ମ ପ୍ରସଙ୍ଗ 'କୈବର ଗୀତାର ଅନୁରୂପ ପ୍ରସଙ୍ଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
ବାସୁଳୀ ହେଉଛନ୍ତି ତନ୍ତ୍ରର ଦେବୀ । ତାଙ୍କରି ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଏହି ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସମୟ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅବକ୍ଷୟ କାଳ ଏବଂ ବଳ୍ରଯାନର ବିକାଶର 
ପରବର୍ରୀ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ଦେବୀ ଆତ୍ମ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୂବାର ଦେଖାଯାଉଛି ଏବଂ ଏମାନେ ତନ୍ତ୍ରମତରେ ପୂଜିତା ହେଉଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ 
ଜଣାଯାଉଛି । ଅଚୁ ତାନନ୍ଦ ତାହାର ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ମାତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏମିତିରେ 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, କେବଳ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନୁହେଁ, ସୁଦୂର ବ୍ରିଟେନୂରେ ମଧ୍ୟ 
'ଘୋଡ଼ାନାଚ” ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥୁବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ସହିତ ଯେଉଁ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମଲାଟଟି ଦେଖାଯାଉଛି ତାହା ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ୟତ୍ର ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଅଶ୍ଵର ପଞ୍ଜର 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବାଉଁଶର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ସୁଦ୍ଧା ରୀତିମତ ପୂଜାକରାଯାଇ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣ କରି କଟାଯାଏ । ବାରଖଣ୍ଡ ବତା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରାଯାଏ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନାମ 
ସ୍ମରଣ କରି । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣ କରି ଏହି ପଞ୍ଜରକୁ ସୁସଜିତ କରାଯାଏ । ତାହାପରେ 
ବିଧଵବବ୍ଧ ପୂଜାଅର୍ଚ୍ଚନା କରାଯାଇ ତାହାକୁ ବାହାରକୁ ନିଆଯାଏ । 
‘ଘୋଡ଼ାନାଟ' ଗୀତରେ କୈବରଁ ସମାଜର ସୁଖଦୁଃଖ ଆଶା ଆକାଡୁ କ୍ଷାର ଚିତ୍ର 
ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପଡ଼େ । ନର୍କ ମୁହଁରେ, 
ବାଟରେ ମାଇଲି ବୋଡ଼ା, 
ରାତିରେ ନଚାଏ ଚଇତିଘୋଡ଼ା ମୁଁ 
ଦିନରେ କୁଟଇ ଚୂଡ଼ା-” 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଏଥୂରେ ସେଇ ସମାଜର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସିତିର ସ୍ବଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ରହିଛି । 
ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟ କାଳ କାଳରୁ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହ ବଂଧନରେ 
ଆବବ୍ଧ ହୋଇ ବସବାସ କରି ଆସୁଥୂଲେ ହେଁ, ଆଧାମ୍ଭିକତାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ 
ସମାଳ୍ଚ ପତିମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମ୍ପଦାୟ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନ କରିଦେଇଥୂଲେ । ଗୁଡ଼ିଆ, 
ଗଉଡ଼, ଡେଲି, ବଢ଼େଇ, କମାର, କୁମ୍ଭାର ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ସେବାକାରୀ ସମ୍ପରଦାୟ ଥୁଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଇଭଳି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୂଜାଅର୍ଚ୍ଚନାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସମାଜ ପ୍ରତି ସମ୍ପୃକ୍ତି? ବଢ଼ାୟ ରହେ ଏବଂ ସେମାନେ ନିଜ୍କକୁ ଉପେକ୍ଷିତ ବା ଅସୁରକ୍ଷିତ 
ମନେକରନ୍ତି ନାହିଁ । ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିବାର ଏହା ମଧ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ 


ଲୋକନାଟକର ଭିର୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୨୭ 


ଚମଳ଼୍ାର ଉପାୟ । ସମ୍ପଦାୟର କଳାକାରମାନେ ଏହାଦ୍ଵାରା ନିଜର ପ୍ରତିଭା ବିକାଶର ଏକ 
ଚମଳନ୍ାର ମାଧ୍ୟମ ପାଇ ଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ବୃହରର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରନ୍ତି । 

ଲୋକନୃତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗଭଳି ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଲୋକଶିକ୍ଷା ହିଁ ହେଉଛି 
 ଘୋଡ଼ାନାଚ” ର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମ୍ପତି ଏଥୁରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଲଘୁ ଚଟୁଳ ସଂଗୀତର ସ୍ଵର 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୂବାର ଦେଖାଗଲ୍ଲାଣି । ଲୋକକଳାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ 
ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଗୁଡ଼ିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାରର ଉଦ୍ୟମ କରାଯିବାରୁ 
ଏହାର ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ବାହାରି ପଡ଼ିଲାଣି । ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ଯେଉଁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଯାଇଥୁଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ ଧୂମିଳ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏଥୁରୁ 
ତାହାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା, ସମ୍ଭବଡଃ ସହଜ୍ଚ ହେବ ନାହିଁ । କ୍ରମଶଃ ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ 
ବଦଳରେ ଆମେ ଏହାକୁ ଏକ ଚଟୁଳ ଲଘୁନୁତ୍ୟ ରୂପରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା । 


( ୨) ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ : 

ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣିମା ଯେଉଁଭଳି କୈବର୍ଭ ସମ୍ପଦାୟ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସେହିଭଳି ଫାଲଗୁନ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସୁରକ୍ଷିତ ଏ ଦେଶର ଗୋପାଳ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ନିମନ୍ତେ । ଗୋ-ଧନ ବଢ଼ାଇବା ହେଉଛି 
ଏହି ସମ୍ପଦାୟର ଦାୟିତ୍ଵ । ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଗୋରୁଗାଇଙ୍କୁ ଭଲରୂପେ ଗାଧୋଇ ଦିଆଯାଇ 
ସେମାନଙ୍କ ଭୂରିଭୋଜନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଦିଆଯାଏ । ନବବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନ କରି ଗୋପାଳ 
ଯୁବକମାନେ “ନଉଡ଼ି' ଖେଳିବାକୁ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି, କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ କୈବର୍ଙ୍କ ଭଳି 
ଏମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ, ନାମକ ଶାସ୍ତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ଏଥୁରେ ଗୋପାଳଙ୍କ ଜନ୍ମର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିବରଣୀ ସହ ସେମାନଙ୍କ ନିତ୍ୟ ସଂଗୀ ବଂଶୀ, ନଉଡ଼ୀ, ଶିକା ବାହୁଙ୍ଗା ଇତ୍ୟାଦି 
ସୃଷ୍ଟିର ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ‘ନଉଡ଼ିଖେଳ, ଓ ‘ଓଗାଳ” ବୋଲାକୁ ଠିକ୍ଵ 
ନୃତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ନଉଡ଼ି ଧରି ଦୁଇ ଦଳ ପରସ୍ପର ମୁହାମୁହିଁ 
ହୋଇ ଠିଆ ହେବା, ଓଗାଳ ବୋଲିବା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଗପଛ ହୋଇ ପରିକ୍ରମା କରିବା, ଶିଙ୍ଗା 
ନାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ “ଭାବ” ର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ଦାୟିକା ମାଡ଼ର ଉଠାପକା 
ଭିତରେ ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଘୂରି ବୁଲିବା ପ୍ରଭୃତିରେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଆଭାସ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ଅଧୂକାଂଶ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭଳି ଏହାର ରଂଗମଂଟ ହେଉଛି, ଗୀ ଦାଣ୍ଡ । ଏଥୁରେ କେବଳ 
ପୁରୁଷ ବିଶେଷକରି ଯୁବକମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି, ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା ଶେଷ କରି ଦୋଳ 
ବେଦୀରେ ଖୁଲୁଥ୍ବା ଠାକୁରଙ୍କ ପାଖରେ ଓଗାଳ ବୋଲିବା ପରେ, ଏମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ 
ହୁଏ । ଦାୟିକା ମାଧ୍ୟମରେ ସମୟ ସମୟରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପଡ଼େ । ' ଘୋଡ଼ାନାଚ” ଭଳି ଏହାର ମଧ୍ଯ ଏକ ସାମାଜିକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଛି । 


୧୨୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


(୩) ଚଢ଼େୟା-ଚଢେୟାଣୀ ନାଟ : 
କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଘୋଡ଼ାନାଟ, ପାଟୁଆନାଟ, ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୃତିରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ଗାୟକ, ଗାୟିକାରୂପେ, କିଛି ଲଘୁରସପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ, 
ତେବେ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାରେ ‘ଚଢେୟା ଚଢ଼େୟାଣୀନାଟ' ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏକକ 
ବିଭାଗ ରହିଛି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଦୁଇ ପାତ୍ର / ପାତ୍ରୀଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ମିଳନକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । ବାରୁଣୀ ଯାତ୍ରା ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଚଢେୟା ଦମ୍ପତ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଯାଉଛନ୍ତି, ସେଠି 
ଚଢେୟା ହଚିଯାଇଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚୌକିଦାର ତାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଉଛି । ଚଢେୟାଣୀ ସହ ଚଢେୟାର 
ସାକ୍ଷାତ ହେବାପରେ ସେ ତାକୁ ବହୁ ତାର୍ଵିକ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରୁଛି । ଚଢେୟାର ଉତ୍ତର ତାକୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲାପରେ ଉତ୍ତୟେ ଘରକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି । 
ବୌଦ କନ୍ଧମାଳ -ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଚଢେୟା-ଚଢେୟାଣୀ-କାହାଣୀର ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଚଢେୟା/ଚଢେୟାଣୀ ଆସରକୁ ଆସିବାପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପରିଚୟ 
ପଚରାଯାଏ ଓ ଚଢେୟା ତାହାର ଉତ୍ତର ଦିଏ । ଚଢେୟାଣୀ କଥାରେ ଚଢେୟା ଚଢ଼େଇ 
ଧରିବାକୁ ଯାଇ ସର୍ପାଘାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । ଚଢ଼େୟାଣୀ ମୃତଦେହ ଦେଖି ବିଳାପକରେ- 
“ପର୍ବତ ଶିଖରେ କଳାବାହୁଟିଆ 
ବୁଆରେ ନ ପିଏ ପାଣି, 
ଯୁବା ଦେହ ମୋର କିପରି ଧରିବି 
କାହିଗଲେ ଗୁଣମଣି, 
ମୋ ସାଆନ୍ତ, ମତେ କଥା ପଦେହେଲେ କହନ୍ତ-” 
ଏହାପରେ ଦିଅର ସହ ଚଢେୟାଣୀର ସୁଆଙ୍ଗ ପରେ ଗୁଣିଆ ଚଢେୟାକୁ ବଂଚାଇବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରି ବିଫଳ ହେଉଛି । ଶେଷରେ ସାପୁଆ ଆସି ତାକୁ ବଂଚାଇ ଦେଉଛି । 
ବାଲେଶ୍ଵର ଚଢ଼େୟାନାଟର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଚାରୋଟି । ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତର ନିମନ୍ତେ 
ବାଦ୍ୟକାରୀଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ମଉସା ଦୂମିକା ତୁଲାନ୍ତି । ସେ କିନ୍ତୁ ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ, 
ସୃତ୍ରଧାର ରୂପରେ ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୋଗସୃତ୍ର ରକ୍ଷା କରଚ୍ତି । ଚଉକିଆ ଏହାର 
ସ୍ଵେହ ପ୍ରବଣ ଚରିତ୍ର । ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଆଉ କେତେକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ଲୋକନୃତ୍ୟର ଏହା ଏକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶାଖା । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ 
ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଲୋକଜୀବନର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଚଢେୟାଣୀ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ଚଢେୟା ସୃଷ୍ଟି ତତ୍ଵର ନିଜସ୍ବ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାଏ । ଏହା ପୂରାଣ କାହାଣୀଠାରୁ 
ଦୂରବର୍ରୀ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମନୋରଂଜନ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସୁରକ୍ଷିତ ରହେ । 
ଏଥୁରେ 'ମୂଲକଫେରି” ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥାଏ । 
ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୨୯ 


ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟକାରୀମାନେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମ ଦେବାନିମନ୍ତେ ଗୀତର 
ପାଳି ଧରନ୍ତି ଏହାର ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ସୁବୋଧ୍ୟ, ଭାଷା ସୁଲଳଚିଡ ଏବଂ ରାଗରାଗିଣୀ ମଧ୍ଯ 
ପରିଚିତ । ଏହାକୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେକରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
କାରଣ ଅଛି । 


( ୪) ଦଶ୍ଡନାଟ : 


ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟଧାରା ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଅଧୁ “ଷିତ ଅଂଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଅଧ୍ବକ । ଶୈବ ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ଏହାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଏହାର କଳାକାରମାନେ ଦାଣ୍ଡ ଧୂଳିରେ ଗଡ଼ିବା, ଦଣ୍ଡ 
ଭାଂଗିବା, ଝୁଣାଖେଳ ଦେଖାଇବା ପ୍ରଭୃତି କଷ୍ଟକର କାର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେବକୃପା ଲାଭର 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ପାଣିଦଣ୍ଡ । ତେରଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ‘ଭକତା' ମାନଙ୍କୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠାରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼େ । ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିର ତେରଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍ଵଯାପିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମେ ଝୁଣାଖେଳ ପରେ କାଳିକାନାଚ, 
ଚଢେୟାନାଟ, ସୌରା ଓ କନ୍ଧନାଚ ପ୍ରଭୃତି ହୁଏ । 

ଆନନ୍ଦ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୃତ ‘ଦଣ୍ଡନାଟ” ରେ ପ୍ରଥମେ ତେର ‘ ଭୋଗତା କାଳିକାଂକୁ 
ବର ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତି ଏବଂ କାଳିକା ସେମାନଙ୍କୁ ମାନସିକ ସଫଳ ହେବାର ବର ଦିଅନ୍ତି । 
ତା'ପରେ ହରଗଉରୀ ପ୍ରବେଶ କରି ଦଣ୍ଡୟାତ୍ରାର ବିଧାନ ସମ୍ର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । 
ଚଢ଼େୟାଣୀ ଆସି ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପରେ, କର୍ଣ୍ଣଦାନ ଚରିତ ପରିବେଷିତ 
ହୁଏ, ତା'ପରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢେୟାଣୀ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । ମୃତ ଚଢେୟାକୁ ବଞ୍ଚାଇବା 
ପାଇଁ ଗୁଣିଆ ଆସେ, ପାଇକ ଆସି ସୁଆଙ୍ଗ ଦେଖାଏ ଏବଂ ଖୋଲଟୀ ବୋଲିରେ ନିଜର 
ସର୍ବଶକ୍ତିମତ୍ତା ପ୍ରମାଣ କରେ ( ପିଛେ ଆୟେ କଲକ୍ଧର ଆଗୁ ଟଲ୍ବତେ ହାମ୍‌) ସାପୁଆ ଆସି 
ଚଢ଼େୟାକୁ ବଂଚାଇ ଦିଏ । ତା'ପରେ 'ଲାଖବିନ୍ଧାଂ ସୁଆଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରାଯାଏ । 
ଶବର ଶବରୁଣୀ, ବୈଦ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ସମସାମୟିକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସମାଜ 
ଜୀବନର ଏକ ଚିତ୍ର ଦେବାପରେ କବି ରାମାୟଣର  ଅଶ୍ଵମେଧ ଯାଗ” ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ଦାୟିକା, ଚୌପଦୀ, ଚଉତିଶା ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । 

କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଦଣ୍ଡରେ ଢୋଲ ମହୁରୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ‘ବୀଣା କାର” ନାମକ 
ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଯାହାର ମାନସିକ ଥାଏ, ତାହା ଦାଣ୍ଡରେ 'ଦଣ୍ଡନାଟ' 
ହୁଏ । ସମ୍ବଲପୁର ଅଂଚଳରେ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଆହ୍ବାନ କରନ୍ତି । 
ବୀଣାକାର ଆସି କିଛି ସମୟ ନୃତ୍ୟ କରିବା ପରେ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶ ଧାରିଣୀ ଥେଟାଲ୍‌ ( ମଧ୍ୟସ୍ଥ ) 
ଆସନ୍ତି । ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଏହାପରେ ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତର କୌଣସି 


୧୩୦ ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବଡାରଣା କରାଯାଏ । ଏଥୁରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରମାନେ ନୃତ୍ୟ ସହଯୋଗରେ ନିଜର ସଂଗୀତାଂଶ ନିଜେ ଗାନ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ପାଳିଆମାନେ ପାଳି ଧରଚ୍ତି । “ବାଡ଼ି ବୁତଲଂ ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ । ଏହାର ଅର୍ଥ 'ଭଂଗାବୋତଲଂ । କେତେକ ଅସ୍ଥିର ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ଆମ୍ଲ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥବାରୁ ଏହାର ଏହିଭଳି ନାମ ଦିଆଯାଇଥୁୂବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 

ଶିବ, ପାର୍ବତୀ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଦେବତା ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୁଦ୍ଧା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଉଦାର -ଆଧଯାତ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ 
ହୋଇ ହୁଏ । ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେବକରୁଣା ଲାଭ ହେଉଛି ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଶବର, ଶବରୁଣୀ, ପାଇକ, ବୈଦ୍ୟ, ଚଢେୟା ପରିବାର, ବୀଣାକାର, ଯୋଗୀ 
ପରିବାର ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇ 
ନୃତ୍ୟରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଏ । ଏହା କବିଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳତାର ତଥା 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଂଗ ପରିଚୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ । ବଂଗ ପ୍ରଦେଶରେ 
“ଚଡ଼କ” ଓ ‘ଗାଜନ ' ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ସମାନ୍ତରାନ ରୂପ ରହିଛି । ଏହାର ସମୟ ଠିକ୍‌ କରିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ରୂପରେ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ଧର୍ମୀୟ 
ଉଦାରତା, ନିଶ୍ଚୟ ପରବର୍ୀ ସଂଯୋଗ । ଶୈବ, ତନ୍ତ୍ର ବୈଷ୍ଣବ-ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ- 
ମତର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଏଥୁରେ ହୁଏତ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ କରାଯାଇଛି । ଏବେ ତ ଏଥୁରେ 
ସିନେମା ସଂଗୀତର ଲଘୁଚଟୁଳ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲାଣି । ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ସୁଖଦୁଃଖ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକରେ ଯେମିତି ପରିବେଷିତ ହୁଏ, ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରାଯାଏ । 
ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ନଗର-ଜୀବନର ବହୁ ଚଟୁଳ ବ୍ୟାପାର ତହିଁରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଏହାକୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅତିନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିବା ସଂଗେସଂଗେ ଅପର ଦିଗରେ 
ଏହାର ଅଧାତ୍ମ ଚେତନାକୁ ନଷ୍ଟ କରି ଦେଉଛି । 


(୫) ଘୁମୁରା : 

ଏହା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା, ବିଶେଷ କରି କଳାହାଣ୍ତି, ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କର ଆଦିବାସୀ 
ସମ୍ପରଦାୟର ନୃତ୍ୟ । ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟର ସମନ୍ସୟରେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି । ଏହାର 
ରସାନୁକାରୀ ରାଗ, ଭାବାନୁସାରୀ ନୃତ୍ୟ ସହଜରେ ଦଶର୍କମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । 
ଏହାକୁ ଚତୁର୍ଥ କିମ୍ବା ପଞ୍ଚମ ଶତକର ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । କାରଣ କଳାହାଣ୍ରିର ମାରାଗୁଡ଼ା 
ଉପତ୍ୟକା, ଅସୁରଗଡ଼ ଦୁର୍ଗରୁ ଘୁମୁରାଭଳି ପ୍ରନବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । ଏହାବ୍ୟତୀତ 
କଳାହାଣ୍ରି-ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ ସୀମାନ୍ତସ୍ଥିତ 'ନେହେନା' ଭୂଖୋଦନରୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ତର 


ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । ସାରଳା ମହାଭାରତ, ଦାଣ୍ତି ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ବୀରବାଦ୍ୟ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୩୧ 


ରୂପରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୂବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରରେ ସୂଵ୍ଧା 
ଏହାର ଖୋଦିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ହେଡୁ ହିଁ ଏହି 
ନୃତ୍ୟକୁ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । 'ଘୁମୁଘୁମୁ' ଶବ୍ଦ କରୁଥୁବାରୁ ବାଦ୍ୟଟିକୁ 'ଘୁମୁରା' ନାମ 
ଦିଆଯାଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ବସ୍ତର, ଛତ୍ରିଶଗଡ଼, କଳାହାଣ୍ରିରେ ମାଠିଆକୁ “ ଘୁମୁରୀ' କୁହାଯାଏ । 
ବାଦ୍ୟଟି ଏହି ଆକୃତିର ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଘୁମୁରା” କୁହାଯାଇ ଥାଇପାରେ । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ଡି, ତଥା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଫୁଲବାଣୀ, କୋରାପୁଟ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଦଶହରା, ପୌଷପୂର୍ଣ୍ିମ, ନବାନ୍ନ ପ୍ରଭୃତି ଅବସରରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ଘୁମୁରା ଦଳରେ ୮/୧୦ ଜଣ କଳାକାର ଥାଆନ୍ତି । 
ଜଣେ ମୂଳ ଗାୟକ, ଆଉ ଜଣେ ନିଶାଣ ବାୟନ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ବାଦ୍ୟକାରୀ ଓ ପାଢିଆ । 
ଏମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ପାଗ, ତହିଁରେ ମୟୂର ପୁଚ୍ଛ ଖୋସା, ପାଇକଢ୍ଛା ମାରି ଅଧୋବାସ ପିନ୍ଧା, 
ପାଦରେ ଘୁଂଗୁର ଓ ବାହୁରେ ବାହୁଟି ପ୍ରଭୁତି ପିନ୍ଧାଯାଇଥାଏ । ଘୁମୁରା ସହ ଝାଞ୍ଞ, ମହୁରୀ, 
ଢୋଲ, ନିଶାଣ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । 

ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଏକପାର୍ଶ୍ଵ ବିଶିଷ୍ଟ । ମାଠିଆ ବା ସୁରେଇ ମୁହଁରେ ଗୋଧ୍ଵଚମ 
ଛାଉଣି କରାଯାଏ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଖଇର ଅଠା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଅଣ୍ଟା ପାଖରେ 
ଏହାକୁ ଝୁଲାଇ ରଖାଯାଏ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ପତି ଏଥୂରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତାଳ ଓ ରାଗର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରାଚୀନ ରଚନାରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଏଥୁରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । 

ସରସ୍ଵତୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟଦେବଦେବୀଙ୍କର ବନ୍ଦନାରୁ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତର କୌଣସି ଏକ କାହାଣୀ ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ସଂଗୀତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦ 
ପରେ ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ ହେ, ହାସ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟ 
ରସ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପରମ୍ପରା 
ନଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ କଟକରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣା ମଧ୍ୟ ‘ଘୁମୁରା ରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । କୋରାପୁଟର ‘ଘୁମୁରାଦଳ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥୂବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 

ଘୁମୁରା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରି ଏଥୁରେ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତାର ସଂଯୋଗ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ସଂଯୋଗ । ରସ ପରିବେଷଣରେ 
ଏହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ଯୟକୁ ଅନୁସରଣ କରେ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଗଦ୍ୟ-ବଚନିକାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଅଭିନୟକଳାର ବାଚିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ବିଭାଗ ହିଁ ଏଥୂରେ ମୁଖ୍ୟ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଆଙ୍ଗିକ ଆଉ ସାଚ୍ଵିକ ଅଭିନୟର ସୂଯୋଗ ଏଥୁରେ ସେଭଳି 
ନଥାଏ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ବୀରତ୍ଵ ସୂଚକ ପଦକ୍ଷେପ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ସୀମାବଦ୍ଧ । 


୧୩୨ ଲୋକନାଟକର ଭିରତି ଓ ଭୂତି 


ହାତ ଦୁଇଟି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବଜାଇବା ନିମନ୍ତେ ନିଯୁକ୍ତ । ନେତ୍ର ବଭ୍ତ ବିକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କିମ୍ବା 
ରୋମାଂଚ, ଅଶୁ, ପୂଲକ ପ୍ରଭୃତି ସାର୍ଵିକ -ବିକାରର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ତେଣୁ ବିଶେଷ 
ସୁଯୋଗ ନଥାଏ । 

ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଂଚ ଲୋଡ଼ା ହୁଏ ନାହିଁ । ଏକମୁଖୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଂଚ-ଯେ କୌଣସିଠାରେ ଅନାୟାସରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଯୁଦ୍ଧୋନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଦିନେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥିଲା | ଏହାର ସାମାଜିକ 
ପ୍ରୟୋଜନକୁ କିନ୍ତୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ 


(୬) ଛଉନାଚ : 

' ଛଉ” ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ବିଶେଷ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟଧାରା, ଯାହାର 
ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ ଯୁଦ୍ଧ ସହିତ ରହିଛି । ଏହି ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ବିହାରର ' ଷଢେଇକଳା! 
ଏବଂ ପଶ୍ଚିମବଂଗର ‘ପୂରୁଲିଆ” ଠାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଛି । ଅତୀତରେ ଏ ଦଇ 
ଅଂଚଳ ଓଡ଼ିଶା ସହ ମିଶି ରହିଥୁବାରୁ ଏଠାରୁ ହିଁ ତାହା ସେ ଅଂଚଳକୁ ଯାଇଥୁବାର ବିଶ୍ବାସ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଛଉନୃତ୍ଯର ଜନ୍ମଭୂମି ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ଅଂଚଳ ଏବଂ ଏହାର କଳାକାର ବୃନ୍ଦ 
ସମାଜଜୀବନର ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର । ପୂରୁଲିଆ ଛଉରେ ହରିଜନମାନେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ମୟୂରଭଂଜ ଛଉର କଳାକାର ପାଇକଗୋଷ୍ଠୀରୁ ସଂଗୃହୀତ | ଷଢେଇକଳା 
ଛଉ ରାଜନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥୁବାରୁ କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କଳାକାର । ଛଉର ତିନୋଟି 
ରୂପରେ ସାମ୍ୟ ତଥା ବୈଷମ୍ୟ ସମ ଭାବରେ ରହିଛି । ଷଢେଇକଳା ଓ ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ 
ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ମୟୂରଭଂଜ ଛଉରେ ତାହା ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବିଷୟ, କଳ୍ପନା ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
ତିନିରୂପ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ ରହିଛି । 

ଛଉର ନାମକରଣ ସମ୍ପକ୍କରେ ଏଠାରେ ଚାରୋଟି ମତ ପ୍ରଚାରିତ ଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ସୁକୁମାର ସେନ ମୃକାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ପତଞ୍ଚଳି ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା 'ଶୌଭିକ' 
ଶବ୍ଦରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହନ୍ତି । କୁଂଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ଛଉ” ମୁଖାର ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଶବ୍ଦ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏବଂ ଏଥୁରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁବାରୁ, ଏହିଭଳି ନାମକରଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ କୁଅଁର ଛାଉଣୀ” ଶବ୍ଦରୁ 'ଛଉ' ର ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । ‘ଛୋ” ଶବ୍ଦରୁ ଏହାର ଉତ୍ପଭି ବୋଲି ଅନ୍ୟ ଏକମତ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ଏଥୁଭିତରୁ ଆମେ ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ମତଟିକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଛୁ । ‘ଛଉ! 'ମୁଖା' ର ଏକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୩୩ 


ଏହିକାରଣରୁ ନୃତ୍ୟକୁ ଛଉ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯିବା ଅଧୂକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟଯ । ପୁଣି ଛଉ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ ବୀରରସ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ' ଛାଉଣୀ” ସହ ଏହାର ସମ୍ପର୍କକୁ ମଧ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ଆଲୋଟନାର କୃଟ ତତ୍ତ୍ବ ଭିତରକୁ ନଯାଇ ମୁଖା ବ୍ୟବହାରରୁ 
ଏହାର ନାମକରଣ କରାଯାଇଥୁବା ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । 

‘ଛଉ ଶୈବମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥୂଲାବୋଲି କେତେକ କହୂଥୁବା 
ସ୍ଥଳେ, ଆଉ କେତେକ ଏହା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦଶକ ଶତକରେ “ବାଣାସୁର? ନାମକ ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୂଲା ବୋଲି କହନ୍ତି । ଛଉ ଏକ ପରିଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଏଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଭ୍ୟାସର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଦଶହରାଠାରୁ ଚୈତ୍ରପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କଳାକାରମାନେ ଅତାନ୍ତ ନିଷ୍ଠାସହକାରେ ଏହି ଅଭ୍ୟାସ କାର୍ଯ୍ୟଟି କରିଥାଆନ୍ତି । ଚୈତ୍ର 
ମାସଟି ହେଉଛି ଏ ରାଜ୍ୟର କୃଷିଜୀବୀ ସମ୍ପରଦାୟର ବିଶ୍ରାମର ମାସ । ତେଣୁ ବହୁ ପର୍ବ ଏହି 
ସମୟରେ ପାଳିତ ହୁଏ । ଚୈତ୍ର ପର୍ବର ଆରମ୍ଭରେ କଳାକାରମାନେ ପ୍ରଥମେ ଭୈରବ ଓ 
ଅମ୍ଭିକାଙ୍କୁ ଉପାସନା କରି ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ତା'ପରେ ବୀରତ୍ତ ବ୍ୟଂଜକ ପଦକ୍ଷେପ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଅନ୍ତରାଳରୁ ବୋଲାଯାଉଥୂବା ସଂଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଏମାନେ ମୂକାଭିନୟ କରିଚାଲନ୍ତି । 
ଧୂମ୍ସା ( ଢୋଲ ), ମହୁରୀ, ଚଡ଼ଚଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ । 

ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 'ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟରୁ । ଏହା ଅନ୍ତରାଳରୁ କରାଯିବା ପରେ ପାତ୍ରମାନେ 
ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ଚାଲି” । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଦକ୍ଷେପକୁ 
କୁହାଯାଏ ‘ଧରଣ! । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧରଣରେ ମଂଚକୁ ଆସି ସାରିବା 
ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ନାଚ । ନାଚର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ତିନିଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
(କ) ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ବିଷୟବଙ୍ୂ ଆଧାରିତ ନୃତ୍ୟ । 
(ଖ) ଆରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି, ଜୀବଜନ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନୃତ୍ୟନାଟ (ମୟୂର ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଜାପତି ନୃତ୍ୟ, 
କୃରଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି) ( ଗ ) କାଞ୍ଧନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ନୃତ୍ୟ ( ମରୁମାୟା, ଅକଲସଳଲାମି, 
ଡାଇମଣ୍ଡ ଜୁବୁଲି ପ୍ରଭୃତି ) । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନାମ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ଓ ଶରୀରଚର୍ଯ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଦିନେ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ ଏହା ଗ୍ରାମ ବାଟଦେଇ ଅଭିଜାତଓ ଦରବାରରେ 
ପହଂଚିଛି । ଉଭୟ ଦେଶୀ ଓ ମାର୍ଗୀ-କଳାର ସମନ୍ଵୟ ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଛି । ଷଢେଇକଳାର 


ଟିକାଏତ୍ଵ ଶ୍ରୀ ନୃପେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଦେଓଙ୍କ ମତରେ, Based on the principles of 
Bharat's Natya Sastra, it has assimilated into itself the Orissan style 
of 'Goti Pua’ dancing and to some extent the folk dances of numerous 
tribes that inhabit the Jand.' ବିଦଗୁଢନ ସଂସର୍ଗ ଏଥୂରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀର ନୀତିନିୟମର 


ଆରୋପ କରିଥ୍ବାବେଳେ, ସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଏଥୁରେ ' ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ” ର ରୀତିନୀତିର 


e୧୩୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ମୂଳ ତ ପ୍ରଥମରୁ ରହିଛି ଏ ଦେଶର ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ 
ପାଖରେ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ନୃତ୍ୟଧାରାର ଏକ କଳାମ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ବାଚ଼ିକ' ଅଭିନୟକୁ ଛାଡ଼ି ଅଭିନୟର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଧାରା ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟଦିଗ । ହସ୍ତପଦାଦି ଚାଳନ ଏବଂ ନେତ୍ର 
ବ୍ତବିକାର ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ଏଥୁୂରେ ଯେତିକି ରହିଛି, କଳାକାରମାନେ ତାହାର 
ସଦ୍ବବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ପୁରୁଲିଆ, ଷଢେଇକଳା ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁବାରୁ 
ଏ ସୁଯୋଗ ସେଠାରେ କମ୍‌ । 

ଛଉନାଚର ପୋଷାକପତ୍ର ଏବଂ ଅଂଗରାଗ ଯଥାସମ୍ଭବ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ପୂର୍ବେ ଅବଶ୍ୟ ବେଶ ପାଇଁ କାଇମାଟି, ଫୁଲଖଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୂଲା । 
ଏହାପାଇଁ ସେଭଳି କୌଣସି ବିଶେଷ ମଂଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ମୂକାଭିନୟ । ନେପଥ୍ୟ ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଚାଲେ | ସୃଶ୍ରାବ୍ୟସଂଗୀତ, ବୀରତ୍ଵ 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ପଦକ୍ଷେପ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶଭୂଷା, ଚିତ ଉନ୍ମାଦକାରୀ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନି-ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦଶର୍କମାନେ ପହଂଚି ଯାଆନ୍ତି ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଲୋକରେ । ନଗରାଂଚଳକୁ ଆସିବା ପରେ 
ଏହା ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭକରି ପଲୁବିତ ହୋଇଥଲା । ଆଜି ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ଅନୁଗ୍ରହ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ବଂଚିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଚଳ 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ତଥାପି ସୀମାବଦ୍ଧ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଏହାକୁ ଆହୁରି ବିସ୍ତୃତ 
କରାଯିବା ହିଁ ବର୍ରମାନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 


(୭) ପାଲା : 

ସାମ୍ଭଦାୟିକ ସଦ୍ରଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ଆକବରଙ୍କ ସମୟରୁ 
ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ମତ । ଡକୂର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି (ଆସାମ! 
କୁ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟିଭୂମି ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଂସତ୍ୟ-ପୀର” ପୂଜା ଓଡ଼ିଶାର 
ଗ୍ରାମାଂଚଳର ଏକ ଅତି ସାଧାରଣ ଘଟଣା । ଓଡ଼ିଶାରେ କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ପରିକଳ୍ପିତ ' ଷୋଳପାଲା' 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ରହିଛି ଯାହା ପୁତ୍ରଜନ୍ମର ୧୬ ବର୍ଷ ପୂରିଯିବା ପରେ ବୋଲାଯାଇଥାଏ । 
ସବୁଠୁ ବଡ଼କଥା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ପାଲାବାଲାମାନଙ୍କର ସକ୍ରିୟ 
ଭୂମିକା । ଡକର ମହାନ୍ତି ପଂଚଦଶ ଶତକ୍( ? ) ରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହନ୍ତି । ମନୋହର 
ନାମକ ଜଣେ ରାଜା ଆସାମରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୂଲେ । କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଛାନ୍ଦ ଚୌପଦୀ ପ୍ରସାରରେ ଏହି ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାର - ଗୋଷ୍ଠୀର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ଆମେ ବାଧ୍ୟ । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରୁ ସତ୍ୟ ( ସତ୍ୟନାରାୟଣ) ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମରୁ ପୀର ଏ 
ଉଭୟଙ୍କର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଯାଇ ଜାତୀୟ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେଉଁ ମହାତ୍ମା ଦେଖୁଥୁଲେ, 
ତାଙ୍କୁ ନମସ୍କାର । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୩୫ 


ପାଲା ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ବୈଠକୀ । ବ୍ୟାସାସନରେ ପୋଥ୍‌ ରଖାଯାଇ, ଆସ୍ଥାନ ସ୍ଥାପନ 
କରି ପୁରୋହିତ ପାଲାଗାନ କରୁଥଲେ । ପରେ ଠିଆପାଲାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । ଏହାର 
କଳାକାର ସଂଖ୍ୟା ଏକରୁ ପାଂଚଯାଏ ( ଗାୟକ, ବାୟକ, ପାଳିଆ, ଶ୍ରୀ ପାଳିଆ ପ୍ରଭୃତି) 
ବଢ଼ିଲା । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିସାବରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଞ୍ ଗିନି ଓ ରାମତାଳି ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର 
କରାଗଲା । କଳାକାରଙ୍କ ପୋଷାକରେ ଯବନ - ପ୍ରଭାବସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା । ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି, ଦେହରେ 
ଅଚକନ, ହାତରେ, କାନରେ, ବେକରେ ନାନାବିଧ ଅଳଙ୍କାର, ମୁହଁରେ ପ୍ରସାଧନ, ହାତରେ 
ଚଅଁର ଧରି ମୂଳଗାୟକ ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ପଂଚ ଦେବବନ୍ଦନା ପରେ ପୂରାଣ, ଶାସ୍ତ୍ର, 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣରୁ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ କଥା ବାଛି ନେଇ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଚାଲନ୍ତି । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ମଧ୍ୟ ଗାନ 
ଚାଲିଥାଏ । ପାଳିଆମାନେ ପାଳି ଧରନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରି ପରିବେଶକୁ ହାଲୁକା କରିଦିଅନ୍ତି । ଆବୃତ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପଦ୍ୟ ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | ଅଭିନୟର ଚାରୋଟିଯାକ ବିଭାଗ ଏଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ମୁସ୍ଥ ମଂଚହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଦର୍ଶନର କ୍ଷେତ୍ର । ସମ୍ପତି ଏହି 
କଳାଟି ଦୃତ ଅବକ୍ଷୟର ପଥରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ସମ୍ବଲପୁରରେ “ସଂଚାର” ନାମକ 
ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୃପ ଅଛି । 


(୮) ଦାସକାଠିଆ : 


ଏହା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟଧାରା ! କିବଂଦନ୍ତୀ ଏହାକୁ 
ରାମାୟଣର ସମକାଳୀନ ବୋଲି ସୂଚାଉଛି । ଲକ୍ଷ୍ମଣ-ବିଶ୍ବକର୍ମା ପ୍ରଦତ୍ତ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ସୈନ୍ୟ ବାହିନୀର ମନୋରଂଜନ କରିଥଲେ ଏବଂ ସେ ନିଜ୍ଚକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦାସ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଦାସକାଠି” ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହାକୁ 
ପାଲାର ଅଗ୍ରଜ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ରାମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମାୟଣ ଗ୍ରନ୍ଥର ରଚନା ଷୋଡଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦର 
ଘଟଣା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସେଇ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । ବଂଗଳାର ବାଉନ, 
' କବିଗାନୁ', ‘ତରଚଚା' ଏବଂ ଆନ୍ଧ୍ରର ହରିକଥା' ର ଏହା ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ | 

ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ପାତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଦୁଇ । ଜଣେ ଗାୟକ ଆଉ ଜଣେ ପାଢିଆ । 
ଗାୟକଙ୍କ ହାତରେ ରାମଡତାଳି କାଠି, ପାଳିଆଙ୍କ ହାତରେ ଦାସକାଠି ଏତିକି ମାତ୍ର ଉପକରଣରେ 
ଏମାନେ ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ରରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଆନ୍ତି । ପାଢିଆ ମଖଝି 
ମଝିରେ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି କରି ପରିବେଶକୁ ମୂଲାଏମ୍‌ କରିଦିଅନ୍ତି । ଗାୟକ ‘ରାମ ଯେ 
ହରି ରାମ ଯେ, ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ଘନଶ୍ୟାମ ଯେ! ଡହାଟିକୁ ମଝି ମଝିରେ ବୋଲୁଥାଆନ୍ତି । 


୧୩୬ ଲୋକଳନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି 


ଉଭୟଙ୍କର ରାଜକୀୟ ବେଶ । ପାଇକହଳ୍ପା ମାରି ପାଟ ପିନ୍ଧି ଅଚକନ୍ଧ ଚଡ଼ାଇ, ମୁଣ୍ଡରେ ପାଗ 
ଭିଡ଼ି, କଙ୍କଣ, କୁଣ୍ଡକାଦି ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧି, ନୂପୁର ପିଛି ଏମାନେ ଆସରକୁ ଆସନ୍ତି । ଦାସକାଠି 
ଓ ରାମତାଳି-କେବଳ ତାଳଦେବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ହି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 

ଗୀ ଦାଣ୍ଡ ହେଉଛି ଏହାର ମଂଚ । ଏହାର ଚାରିପଟ ଘେରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ । 
ମଂଚରେ ପ୍ରବେଶ ପରେ କଳାକାରମାନେ ପ୍ରଥମେ ଗୁରୁବନ୍ଦନା କରନ୍ତି । ପଞ୍ଚ ଦେବତା 
ବନ୍ଦନା ପରେ କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ମଧ୍ଯରେ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବଚନ, ଲୋକକଥା ସାହାଯ୍ୟରେ କାହାଣୀ ଆଗେଇ ଚାଲେ । ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରସାନୁକାରୀ ହୁଏ । ଅଭିନୟର ଚାରୋଟିଯାକ ବିଭାଗ ଏଥୁରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ସମ୍ପତି 
ଏଥୁରେ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଆଧୁନିକ ବିଷୟମାନ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶକ 
ଏହା ପ୍ରତି ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଉ ନାହାନ୍ତି । 


( ୯) ଡାଲ୍‌ ଖାଇ : 
ଏହା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ନୃତ୍ୟ । ଦଶହରାର ତିନିଦିନ ଦେଉଛି 
ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟ । ‘ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ ( ଦୁର୍ଗାଦେବୀ ହୋଇପାରନ୍ତି) ଙ୍କ ପୂଜା 
ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ଆଦିବାସୀ ତରୁଣୀମାନେ ପରସ୍ରର ଅଣ୍ଟାରେ 
ହାତଛନ୍ଦି ଦୋହଲି ଦୋହଲି ଆଗପଛ ହୋଇ ଗୀତଗାଇ ନାଚିବା ହେଉଛି ଏହାର ରୀତି । 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବରେ ଆଦିରସାତ୍ମକ । ମହୁରୀ, ମାଦଳ, ଢୋଲ ଓ ଟମକୁ 
ପ୍ରଭୃତି ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ସମୟ ସମୟରେ ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ଧୋତଉ୍ର ଚାଲେ । ଗୀତର ଘୋଷାରେ ' ଡାଲଖାଇରେ ପଦଟି ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥୂବାରୁ ନୃତ୍ୟର ନାମ ' ଡାଲଖାଇ” । ଗୀତର ଗୋଟିଏ 
“ଡ଼ାଲ୍‌ଖାଇ ବୋ, 
କୃଷ୍ଣ ଯାଇଥୂଲେ ଯମୁନା କୂଲ, 
ରାଧା ଯାଇଥୂଲେ ଆନିତେ ଜଲ, 
ଧରିନେଲେ ହାତ କଲା କହ୍ନାଇ, 
ଛାଡ଼ ବୋଇଲେ ସେ ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ, 
ଯୁବା ବୟସ ସେ ନନ୍ଦର ପିଲା, 
ଦେହ ତା'ର କଲାକଲା କି ଡାଲ୍‌ଖାଇ ବୋ-” 
ପାତ୍ର / ପାତ୍ରୀଙ୍କର ବେଶଭୂଷା ଯଥାସମ୍ଭବ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହେବା ହେଉଛି ବିଧ୍‌ । 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ଵ୍ଵାଳାମୟ ଅନୁଭୂତିରୁ ସାମୟିକ ଦୂରେଇଯିବା ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୩୭ 


( ୧୦) କର୍‌ମା ନାଚ : 
ଏହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ନୃତ୍ୟ । ‘କରମ୍‌ସାନି' ଓ 
‘ କରମ୍ରାନୀ” ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉପଲକ୍ଷେ ଭାଦ୍ରବ ଶୁକପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀରେ ଏହାର ଆୟୋଜଚନ 
କରାଯାଏ । ଏହିଦିନ ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ଜଂଗଲରୁ ଶାଳଗଛ ( କରମା) ଡାଳ କାଟିଆଣି 
ଗ୍ରାମର ଏକ ଉତ୍ୁନ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ ପେୋତନ୍ତି । ପୂଢା ପରେ କରୁମରାନିଙ୍କ କାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । ତା'ପରେ ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ଧାଡ଼ିବାନଧି ନାଚନ୍ତି । ମାଦଳ ବାଚେ । 
ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାରରେ ପରସର ଅଣ୍ଟାରେ ହାତଛନ୍ଦି ମୁହାମୁହିଁ ଆଗପଛ ହୋଇ ଏମାନେ ନାଚନ୍ତି । 
ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ' କେଲିକଦମ୍‌ ନାଚ” । କରମା ନାଚର ପଦେ ଗୀତ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଉଛି । 
ଗାଏମି କନମ୍ପାଗୀତ ମ୍‌ ର ନାହିଁ ଆସେ, 
କୃହାର ବହାର କଚମାସାନି ତୋତେ ହୋ, 
ପରସନହ ହୁଅ ମୋତେ ହୋ.... 
ଲାଲ ସୂତା କେରି କେରି ବାଜ୍ଚରେ ବାଂଶରୀ, 
ବନ୍ଧୁଗଲେ ପରବାସ ନ ଆସିଲେ ଫେରି, 
ଆଜି ଗୁରୁବାର ଆଏରେ କାଲି ଶୁକର୍‌ବାର, 
ସମୁଧ୍ଘର୍‌ ଦେଇଗଲେ ଖଢ଼ାଖୁଆ ଭାର୍‌... ଇତ୍ୟାଦି । 
ନୃତ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା ଧର୍ମୀୟ କାରଣରୁ । ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ସହ ଏହାର କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ହେଉଥୁ୍‌ବାବେଳେ କରୁମା ନାଚ 
ବିସ୍କୃତ ଇଲାକାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 


( ୧୧) ରସର୍କେଲି : 

ଏହା ଡାଲଖାଇ” ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ।! ଏହାର ଘୋଷାରେ 'ରସର୍‌କେଲି ରେ 
ବୋଲି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପୋଷାକପତ୍ର ଉଭୟ ନାଚରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ । 
ବାଙ୍କିଝୁଲ୍‌କୀ, ସାଉଁଲଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । 


( ୧୨) କୈସାବାଡ଼ି ନାଚ : 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋପାଳ, ଗଣ୍ଡ ଏବଂ ଭୂୟାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
ରହିଛି । କଳାକାରମାନେ ହାତରେ ବାଡ଼ି ଧରି ଗାୟକ ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଏହାକୁ 
ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଦଳର ନେତା ପ୍ରଥମେ ଗାଆନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରନ୍ତି । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ସଂଗୀତ ରଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ପଦଶେଷରେ ‘ହୈଚଢୋ” ଏବଂ 


e୧୩୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


'ଲୈଜୋ” ଧନି ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ସଂଗୀତର ବିଷୟ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ବେଳେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକପ୍ରିୟ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 


ଶେଷକଥା : 


ଏଠାରେ ଲୋକନୃତ୍ୟର କେତୋଟି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ । ଏହାଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାରେ କଣ୍ଢେଇନାଟ, ପାଟୁଆ ନାଚ, ଘୁଡ଼ୁକୀ ନାଟ, କେଳାକେଲୁଣୀ ନାଚ, ଶବରଶବରୁଣୀ 
ନାଚ, ବନ୍ଦୀନାଟ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଂଚଳ 
ଏବଂ ଏଠାରେ ଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟର ଧାରା ରହିଛି । 
ପରଚ୍ଜା, କନ୍ଧ, ଗଦବା, ଗଣ୍ଡ ସଉରା, କୋୟା, ଓରାମ୍‌, ଜୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପଭରଦାୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟର ଧାରାବୁ ବଜାୟ ରଖଛନ୍ତି । ମାଦଳ, ଚାଂଗୃ, ବଂଶୀ, ଘୁମୁରା, 
ଘୁଡ଼ୁକୀ ପ୍ରଭୃତି ବଜାଇ ଏମାନେ ନିଜ ଖୁଆଲ୍ଲରେ ନିଜେ ନାଚିଯାଆନ୍ତି । ଏଥୁରେ କୌଣସି 
କାହାଣୀ ନଥାଏ । ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଚାଲେ । ସ୍ତ୍ରୀଏପୂୁରୁଷ ଉଭୟେ ଏଥୁରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 

ନୃତ୍ୟ କଳା ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ବଳତା ଏକ ଏତିହାସିକ ବ୍ୟାପାର । ‘ଅଭିନୟ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି- “ ଉଡ୍ରଦେଶେ ସଦାଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା” । ନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟା ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରେ ଆଦିମାନବଠାରେ । ଏ ଦେଶରେ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ତାହାକୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଂଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି ଅବିକୃତ ଭାବେ ଏବଂ ସଭ୍ୟଜ ଗତକୁ 
ଆସି ଏହା ନିୟମବଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେବେ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏ ଦେଶରେ ଅଶିକ୍ଷିତ 
ଅଵିଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ସହିତ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥବାରୁ ପ୍ରକାଶରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ, 
ସରଳ ରଚ୍ୁ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରହୀନ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏ୍ୟକ୍ୟର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବର ସୃଷ୍ଟି କରାଇଛି । ଜାତୀୟ 
ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ କରାଇଛି । ଏହାର ସମାଜଚମୁଖୀ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଷ୍ଠିଟସାଧାରଣ ଜ ନଜୀବନକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । କୃଷିଭିଭିକ ଉତ୍କଳୀୟ ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର 
ଯଥାର୍ଥ ରୂପଟିକୁ, ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟକୁ ଏଥ୍‌ରୁ ଖୋଜଚାଯାଇପାରେ । 
ଯୌଥ ଜ୍ୀବନଯାତ୍ରାର ଯେଉଁ ଉନ୍ମଳ ଦିଗପ୍ରତି କୃଷି ସଭ୍ୟତା ଅଂଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ, ତାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଉଭୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟକରୁ ମିଳିଥାଏ । ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଅର୍ଥନୈତିକ, 
ନୃତାତ୍ଗିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଏ ସବୁଥରୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂଡି ୧୩୯ 


ଶରୀର ଆଉ ମନ- ଏ ଉଦଭଭୟକୁ ସୁସ୍ଥ ରଖିବା ପାଇଁ ଏ ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା । 
ନିୟମିତ ଦେହଚର୍ଯ୍ୟା ଶରୀରକୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ରଖେ । ମନୋରଂଜନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମନକୁ ପ୍ରଫ୍ରଲ୍ଧ 
ରଖେ । ନୂଆଶକ୍ତିରେ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । ଏ କଥା 
ବୁଝିଥୂଲେ ଓଡ଼ିଶାର ପରିଶ୍ରମୀ ଜନତା । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ, ଏବେ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । 


୧୪୦ ଲୋକନାଟକର ଭିର୍ି ଓ ଭୂତି 


ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସମାଜ ଚେତନା 


ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଅପରର ପରିପୂରକ । ତେଣୁ ସମାଜ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟକର 
ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯେକୌଣସି କାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଯଦି ଯଥେଳ୍ଥାଚାର 
କରଚ୍ତି ତେବେ ସେ ନିଜର ଅଧ୍ବକାର ବହିର୍ଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ । ନିଚ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ସମାଜ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି, ସେ ବିଷୟ ଭାବିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସାହିତ୍ୟକର 
ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜକୁ ଉତ୍ତରଣର ପଥ ଦେଖାଇବା । କେବଳ ମାତ୍ର କଳ୍ପନାର 
ଚଢ଼ା ରଂଗ ଦେଇ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତରେ ନିଜ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବେ । ଆକାଶରେ ଆଦ୍ୟ ଆଷାଢ଼ର ମେଘର ଆଡ଼ମ୍ବର ଦେଖି 
ମୟୂର ଯେଉଁଭଳି ନିଚ୍ଚର ପୁଚ୍ଛ ଖୋଲିଦିଏ ଏବଂ ଆତ୍ମବିସ୍ମ ତ ହୋଇ ନାଚିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରେ, ସାହିତିୟକ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଆତ୍ମବିସ୍ପୃତି ମଧ୍ୟରେ ବୁଡ଼ିଯିବେ । ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳାର 
ପ୍ରତିକାର ଚିନ୍ତା ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ନିଜକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଲେ 
ହିଁ, ତାଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ, ନପାରିଲେ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଏଥୁପାଇଁ ନିଜ ପାଖରେ ତାଙ୍କୁ ଜବାବ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 

ନାଟକ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ କଳା ହେଲେ ମଧ୍ୟ କେବଳ ମାତ୍ର ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ; ବରଂ ଏହାରି ଭିତର ଦେଇ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଶିଳ୍ପ 
ଚେତନା ଏବଂ କଳା-ମାନସର ଏକ ସୂବସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ 
ନାଟକ ସମାଜ -ଜଢୀବନର ମୁକୁର ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାଖା 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସମଗ୍ରତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ହିଁ ଘଟିଥାଏ । 
ଯୁଗ ଓ ଜାତିର ଜୀବନ ଚିନ୍ତାରେ ଏବଂ ବ୍ୟାବହାରିକ କ୍ଷେତ୍ରର ସାମଗ୍ରିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ନାଟକ, ନାଟକାଭିନୟ ଏବଂ ରଂଗମଞ୍ଚର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଦୃଶ୍ୟ - କାବ୍ୟ ରୂପରେ 
ମଣିଷ ମନ ସହିତ ଆତ୍ମିକ ସଂଯୋଗ ଘଟାଇ ନାଟକ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସଂସ୍କୃତି ନିକଟରେ 
ଯେଉଁ ଆବେଗାମ୍ମକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହା କେବଳ ଭାବସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ସମାଜ଼୍ବୋଧ ଏବଂ ରାଷ୍ଟ୍ର ଚେତନାକୁ ତାହା ଶୁଭ ଓ ସଚେତନ ଜ୍ୀବନସାଧନାର 
ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସମାଜକୁ ବାଦ୍ରଦେଇ ସାହିତ୍ୟର କଳ୍ପନା ଏକ ଅସମ୍ଭବ କଥା । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୪୧ 


ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ଥକତା ଯୁଗୀୟ ଚେତନାର ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନରେ ନିହିତ । ବିଶେଷକରି 
ଦୃଶ୍ୟ -କାବ୍ୟ ପାଇଁ ସମସାମୟିକତା ହେଉଛି ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଏହାର ଅଭାବ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନୈରାଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ନାଟକକୁ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ରଙ୍ଗକର୍ମରେ ପରିଣତ 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟକର କଥା ଯେତେ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ସମସାମୟିକ 
ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାଯଥ ସୂଚନା ରହିଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ 
ତାହାରି ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଜୀବନ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ । 
ସେତିକି ଜାଣିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ ସତତ ଉନ୍ଲୁ ଖ ହୋଇଥାଏ ! ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ଘଟୁଥୁ୍‌ବା ବା ଘଟିବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନେ 
ନାଟକରୁ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ସମାଜ ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନଭବ ଏବଂ ତାହାର ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନ ବ୍ୟତୀତ ଜଣେ ସାର୍ଥକ 
ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇ ନପାରେ । 

ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ 
ଏବଂ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତିର ଏକ ସୁପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ରା ରହିଆସିଛି । ଅଭିଜାତମଶ୍ଡଳୀ ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୋଇ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର ଅଗଣିତ ସାଧାରଣ ଜନତା ଅବସର ବିନୋଦନ 
ନିମନ୍ତେ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଖାରବେଳଙ୍କର ହାତୀଗୁମ୍ପା 
ଶିଳାଲେଖ, ଅଶୋକଙ୍କର ଗୀର୍ଣ୍ାର ଅନୁଶାସନ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ବହୁ ଗାନରେ ସମାଜ ‘ନାଟକ' 
ପ୍ରଭୃତିର ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ, ସେ ସବୁ ଏ ଦେଶର ସମୃଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବବିତ୍ବମାନେ ଆହୁରି କହନ୍ତି ଯେ, ହାତୀଗୁମା ଶିଳାଲେଖରେ 
ଚତ୍ଵର” ବୋଲି ଯେଉଁ ଶବ୍ଦଟିର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଚି, ତାହା ହେଉଛି ନିୟମିତ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଉତ୍ଵଥ୍ତ ମଞ୍ଚ । ଉଦୟଗିରିର ରାଣୀଗୁଙ୍ଧାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ଉନ୍ଲକ୍ତ ମଞ୍ଚ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୂଲ୍ଲାବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଯାହାହେଉ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଜଚସ୍ର ଶାଖା ଯେ ଏ ଦେଶରେ ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ, ଏ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ 
କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 

ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଏକ ବ୍ୟାପକ ସଂଜ୍ଞା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା, ଗୀତାଭିନୟ, ସୁଆଙ୍ଗ 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା, ଯାହା ଗର୍ଭୀଭୂତ । ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ‘ଯାତ୍ରା! ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂତନ ନୁହେଁ । ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏହାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିବ । ପୁଣି ଭାରତରେ ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ, 
ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବା ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିବୀଜ୍ ନିହିତ । ସଂଗୀତ ସହିତ କିଛି 
ଅଭିନୟର ସମନ୍ସୟରେ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । 

ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ରତା ଏବଂ ମୌଖିକତା ହେଉଛି, ଲୋକନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଗୁଣ । 


୧୪୨ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଢୂତି 


ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୁବାରୁ ମନେରଖିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହେଉ ନଥୁଲା । ପ୍ରୟୋଜ୍ଚନରେ ଏଥୁରେ ପରିବେଶାନୁସାରୀ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ଅଭିନେତା ନିଜେ 
ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ । ତେଣୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଯେତେବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରାଗଲା, ସେତେବେଳେ କେବଳ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ହଁ ଲେଖା ରହିଥୂବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟର କୌଣସି ଲିଖିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଦୀର୍ଘକାଳର ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତାକୁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରାଯାଇପାରେ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଆଗମନରେ ଏ ଦେଶରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେବାପରେ, ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସଂସ୍କାର ସାଧୂତ ହୋଇଥୂବାର ଜଣାଯାଏ । ସେତେବେଳକୁ 
ପଡୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ଯାତ୍ରାର ନବପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିସାରିଲାଣି । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ 
ସନ୍ମିକଟବର୍ଗୀ ଅଞ୍ଚଳ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଥୁ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁ ଗ୍ରାମୀଣ କବି, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଣପାତ କରି ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଏହି ସନାତନ ରୂପଟିକୁ ପୂନରୁଜୀବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଶ୍ଚୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁବେ । ମାତ୍ର 
ଆଜି ସେମାନଙ୍କ ନାମ ବିସ୍ମ ତି ଗର୍ଭରେ ତିରୋହିତ । ତେବେ ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ, ଯେଉଁ 
ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ ଲୋକନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଲିଖିତ ରୂପ ଏବେ ଆମପାଇଁ ଉପଲବ୍ଧ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏବଂ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଧାନ । ଶେଷୋକ୍ତ ଦୁଇଜଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଢଜୀବନକାଳର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଭାଗ ବିଂଶ ଶତାହୀକୁ ହିଁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥଲା । ସେ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୂଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ର ୍ାପିତ ହୋଇସାରିଲାଣି । ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କର 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମୁଦ୍ବିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିପାରିଥୂଲେ । 

ଆମେ ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚାଇଛୁ ଯେ, କବି -ନାଟ୍ୟକାର ମାତ୍ରେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଜ ପ୍ରତି 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ହିତଚିନ୍ତା 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି 
ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳାର ବିଲ୍ଲୋପ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ । 'ବହୁଜନହିତାୟ” ର ଏକ ବ୍ୟାପକ 
ଆଦର୍ଶ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ଆମର ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହିତ ଥୂଲେ । ଦେଶକୁ କୁ-ସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁରୀତି ପ୍ରଭୃତିର 
କବଳରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ନବରାଷ୍ଟ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ସେମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି, ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ଅଜଣା ନଥୂନ୍ନା । ଦେଶବ୍ୟାପୀ ଏକ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ି 
ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେମାନେ କାମ ମଧ୍ଯ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଲାବେଳେ, ସେମାନେ ତଜାଳୀନ ଚରିତ୍ର, ସେମାନଙ୍କର 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୪୩ 


ହାବଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଦୋଷତରୁଟିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଯନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 

ଶିକ୍ଷା ହେଉଛି ଯେକୌଣସି ସମାଜର ଉନ୍ନତିର ଚାବିକାଠି । ସେ ସମୟକୁ ଇଂରେଚ୍ଚୀ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାଗିଥଆାଏ । ତେବେ ଏ ଦେଶରେ ତାହା 
ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ପାରମ୍ପରିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅୂଲା, ତାହାର ବିସ୍ତୃତ ସୂଚନା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତଥା ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ରଚନାରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଚାଟଶାଳୀଗୁଡ଼ିକ 
ଥୁଲା, ସେ କାଳରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ସେଇଠି ଅବଧାନମାନେ 
ଚାଟମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଢୀବନ ଗଢ଼ିବାର ଦାୟିତ୍ଵରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ । ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ, 
କିଛି ହିସାବ କିତାବର ଜ୍ଞାନ ତଥା ପୂରାଣ ଭାଗବତ ପଠନର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆସିଗଲେ ହିଁ ଛାତ୍ରର 
ଶିକ୍ଷା ଶେଷ ହୋଇଯାଉଥୁଲା । ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ଆଗକୁ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ ନଥୁଲା । 
ଅବଧାନମାନେ ତେଣୁ ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ପରେ ଚାଟମାନଙ୍କୁ ଭାଗବତ, ପୁରାଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ପଡ଼ିବାର ଅଭ୍ୟାସ କରାଇ ଦେଉଥୁୂଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରହ୍ନଦ ଚରିତ” ରେ 
ବାଳକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପାଇଁ ଠିକ ଏହି ଧରଣର ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରହ୍ନାଦକୁ ଦୈତ୍ୟଗୁରୁ 
' ଶିବପୁରାଣ” ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦେଉଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ତଳାଳୀନ 
ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ । ଶିକ୍ଷାଦାନ ନାମରେ ସେକାଳରେ ଗୁରୁମାନେ 
ନିଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ କେଉଁଭଳି ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ, ତାହାର ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ । ‘ଭାଗ୍ୟଧର” ଗୀତାଭିନୟରେ ସେ ଏହାର 
ଏକ ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷକ ଛାତ୍ରକୁ ପିକା ଲଗାଇବା ପାଇଁ ପଠାଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପିକାର ନିଆଁକୁ ଜଳାଇ ରଖିବା ଲାଗି ସରଳ ଛାତ୍ରଟି କିପରି ପିକାକୁ ନିଢେ ଟାଣି 
ଗୁରୁଙ୍କ କ୍ରୋଧର ପାତ୍ର ହୋଇଛି, ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଣି ତାହା ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ସମାଜ -ଜୀବନର ଏହି ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି ପାଣିକବିଙ୍କର ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଶିକ୍ଷକକୁଳର ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ ଯାଇନାହିଁ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ର ଶିକ୍ଷକଟି ବିଳାପ କରିଛି ନିଜର ଆର୍ଥକ 
ଦୁର୍ଗତି ପାଇଁ । ଘରେ ଖାଇବାକୁ ନାହିଁ, ପିନିବାକୁ ନାହିଁ, ଚାଳଘରେ ନଡ଼ା ନାହିଁ । ଦିନସାରା 
ପାଟି କରି କରି ରାତିରେ ପେଟରେ ଓଦା କନା ଘୋଡ଼ାଇ ଶୋଇବାକୁ ହେଉଛି । ‘ଖୁଲଣା 
ସୁନ୍ଦରୀ” ନାଟକରେ ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନର ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ସେଇଭଳି ଅର୍ଥପ୍ରତ୍ୟାଶୀ 
ଶିକ୍ଷକଟିର ବିକଳ ବିଳାପ ପ୍ରହଲାଦରେ, ମୁଁ ତ ସଂସାରୁ ଗଲି, ଗୁରୁର ଦକ୍ଷିଣା ପାଇବା 
ପାଇଁକି କେତେ ଆଶା କରି ପଡଢ଼ାଉଥ୍‌ଲି' ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିବେଦନ ମାଧ୍ୟମରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 
ମୋଟ ଉପରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଗୀଡନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରୁ ଆମ ପାରମ୍ପରିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଯେଉଁ 
ଚିତ୍ର ମିଳେ, ସେଥରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ଯେ, ଶିକ୍ଷା ଭଳି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ 


୧୪୪ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ସମାଜ -ଜୀବନରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବିଶେଷ ସତର୍କତା ପ୍ରକାଶ ପାଉ ନଥୁଲା । ତାହା 
ଚାଲିଥୂଲା ଗତାନୁଗତିକ ରୀଡିରେ । ସମାଜ ଜୀବନରେ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଅବହେଳିତ ଥୁବାରୁ 
ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତା ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁ ନଥୂଲେ । ଶିକ୍ଷା 
ଢେବଳ ନାମକୁ ମାତ୍ର ତିଷ୍ଠି ରହିଥଲା । ଏ ଦିଗରେ ଜନଜୀବନରେ କୌଣସି ସଚେତନତା 
ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁଛାତ୍ରର ପ୍ରଶ୍ନର ସଠିକ ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟ ଦେଇପାରୁ 
ନଥୁଲେ । ଯେମିତି ପାଣିଙ୍କର ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ” ରେ ଛାତ୍ରକୁ ଗୁରୁ ବୁଝାଉଛନ୍ତି ଆଉ 
କିଛିଦିନ ପଢ଼ । ଅର୍ଥ ନିଜେ ନିଜେ ବୁଝିପାରିବୁ । ଗୋଟେଇଲା କାଣ୍ଡ କି ରଣକୁ ପାଏ ?”” 
ଏହାରି ଭିତର ଦେଇ ତଳ୍କାଳୀନ ଗୁରୁ “ପରମ୍ପରାର ମାନସିକ ରୂପଟି ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । 

ନାରୀଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଯୁଗରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । 
ପରମ୍ପରାନୁସାରେ ନାରୀମାନେ ଅଷ୍ଟମ ବର୍ଷୀୟା ହେଲାମାତ୍ରେ) ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ 
କରିଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଏଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ବହୁ ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା । ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବରେ 
ନାରୀର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହେଉଥଲା ସଂକୁଚିତ । ଫଳରେ ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଅସହନଶୀଳତା, 
ପରଚର୍୍ଚ, ଅନୁଦାରଡା ପ୍ରଭୃତି ନାରୀ ସମାଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୁକୋମଳ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ଢାଙ୍କି 
ଦେଉଥୂଲା । ପୁଣି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ସୁଦ୍ଧା ଅତି ସହଜରେ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରୁଥୂଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବହୁ ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳାର କାରଣ ରୂପେ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଅଶିକ୍ଷାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରି ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ । ବୈଷ୍ଠବପାଣି ଏହାକୁ 
ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟକରି ଅଶିକ୍ଷାକୁ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଅଧୋଗଡିର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ବୋଲି ସୂଚାଇ 
ମୂ୍ଖତା ହିଁ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଅନେକ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ମତପୋଷଣ 
କରୁଥୁଲେ । ଶିକ୍ଷିତାନାରୀର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ପରଚର୍ଚ, କଳହ, ଆମ୍ବଡ଼ିମା ପ୍ରଭୃତିଠାରୁ ସେ ଦୂରେଇ ରହେ । 
ଉତ୍କଳ ଗୃହଲକ୍ଷ୍ମୀୀ ପୁସ୍ତକରେ ସେ ନାରୀମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ତଥା ପରିବାରର 
ସୁଖଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ ଏବଂ କୁସଂସ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ ପୂର୍ବକ ନାରୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୂଲେ । ପାଣି 
ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିଥୂଲେ ଯେ, ପରିବାରର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଚାବିକାଠି ରହିଛି ନାରୀ ହାତରେ । 
ବିଶେଷ କରି ରୋଷେଇ ଘର ହେଉଛି ପରିବାରର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର । ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ନାରୀ 
ଶିକ୍ଷିତା ନ ହୋଇଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଏହାର ପରିଷ୍କାର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହୋଇପାରିବ ନାହଁ । ବିଶେଷ କରି ନିଜ୍ତର ସନ୍ତାନକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ତାକୁ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷିତ 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୪୫ 


ହେଲେ ହିଁ ବହୁ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାର ସହଜ ସମାଧାନ କରାଯାଇପାରିବ ବୋଲି ପାଣି 
ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁଲେ । ତେଣୁ ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରକେ ସେ ଏ ଦିଗରେ 
ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଥୁଲେ । ପାଣି ଭଲଭାବରେ ବୁଝିଥୂଲେ ଯେ, 
ସହସା ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଏକ ଦୁତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଗନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଆଶାନୁରୂପ ଫଳ ଦେବ ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାର ହାତଧରି ହିଁ ପରିବର୍ଗନର ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ 
ହେବ । ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି -ନୀତିସମୂହର ଯେଉଁ ଭଲ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି, ସେ ତାହାରି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ିଭଂଗୀର ପରିବର୍ନ ଘଟାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥୁଲେ ! ଗୋମୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟମତି ଗୃହ ମାର୍ଚ୍ଚନରେ ଯେଉଁ ସୁଫଳ 
ମିଳେ, ପାଣି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍କଳୀୟ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦେଇ ପରମ୍ପରା ଭିତରୁ 
ହିଁ ନାରୀ ଜୀବନଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲେ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ପାଣି କେବଳ ଅକ୍ଷର ପରିଚନ୍ଘକୁ ଶିକ୍ଷାର ମାନଦଣ୍ଡ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁ ନଥୂଲେ । 
ଶି କ୍ଷାମାନବର ଆଚରଣକୁ ଶୁଦ୍ଧ କରିଥାଏ ଏବଂ ଅଭ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ହିଁ ପୁଣି ସୁଅଭ୍ୟାସର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତେଣୁ ପାଣି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି 
ମାଧ୍ଯମରେ ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥୂଲେ । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ପ୍ରବୃତତିଟି ପ୍ରଟାରିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 

ଜୀବନ ପାଇଁ ବୃତି । ଏଇ ବୃତ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ୟର ଅନୁକମ୍ପା ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼େ, 
ସେତେବେଳେ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସଂକୁଚିତ କରିଦିଏ । 
ବୃତ୍ତି ଏବଂ ଦାସତ୍ସ ମଧ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ ଆଉ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ । 
ଦାସର ଆମ୍ମା ବିକ୍ରୀତ ହୋଇଯାଏ ତାର ପ୍ରଭୁ ନିକଟରେ । ଶରୀର ସହିତ ମତ ଅନ୍ୟ 
ନିକଟରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଯାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟ ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ଦାସ 
ସମ୍ପଦାୟ କେବଳ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ାଇବା ଛଡ଼ା ସମାଜ ପାଇଁ କୌଣସି ଦିଗରୁ ଉପକାରୀ 
ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆମର ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ଥୃଲେ । 
ତେଣୁ ସରକାରୀ ଚାକିରୀର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବୈଷ୍ଠବପାଣି 
ତାଙ୍କର ବହୁ ରଚନାରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପରର ଗୋଲାମୀ କରୁଥ୍‌ବା ଅସହାୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଅସହାୟତା ପାଣି ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଥୂଲେ । ସେ ବୁଝିଥୂଲେ, ଏହିଭଳି 
ବ୍ୟଲ୍ତିର ପନ୍ଧୀ ‘ପର ମୁହଁ ଚାହିଁ ହରଷରେ ଦିନ କାଟିନିଏ ।” ଲଘୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା । ସମୟାଭାବରୁ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ପୁଣି ତା'ର ପିଲାଙ୍କର ମୁହଁ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଏନା କିମ୍ବା ବାପା ବାପା ମଧୁର ଡାକ” ଶୁଣିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିପାରେନା । 
କାକର ଗାଧୁଆ, ଗଧପର ଖିଆ ଆଉ ବାରହା ପରି ଗୋଡ଼ ଖୁଣ୍ଡି ପକାରବା' ଭିତରେ ହିଁ 


୧୪୬ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ତା'ର ଜୀବନ କଟିଯାଏ । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ଅସହାୟ କରୁଣ ଦିଗଟିକୁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ସଂସାରୀ ମଣିଷ ଯାହା ପାଇଁ ସଂସାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବେଚ୍ଛାରେ ନିଜକୁ 
ବାନିଦିଏ, ସେଇ ପାରିବାରିକ ସୌଖ୍ୟଟିକକ ଯଦି ତାକୁ ନ ମିଳିଲା, ସ୍ବେହଶୀଳ ସନ୍ତାନର 
ପଦିଏ ଡାକ ଯଦି ତା'ର କର୍ଣ୍ଣକୁ ପବିତ୍ର କରି ନ ପାରିଲା, ତେବେ କେବଳ ଅର୍ଥୋପାର୍ଜନରେ 
କି ଲାଭ ? ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନ ପାଣି ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କରିଛନ୍ତି । 'ପରପଞ୍ଚ ପର ଚାକିରୀ 
ପୋଡ଼ା' ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଦେଇ ପାଣି ଦେଖାଇଛି ଚାକିରିଆଟିର ନୈତିକ ଅଧଃପତନର 
ଦିଗଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ । ‘ଖଚମିଛ ଆଶ୍ରୟ କରି ଚାକିରିଆ 'ମାସ ଶେଷକୁ ଆଶାକରି' 
କେଉଁଭଳି 'ଖଡ଼ିଗାର' ଟାଣୁଆଏ, ଭିତରେ ଭିତରେ ଅଭାବର କଳାଧୂଅଁରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ି 
ସୁଦ୍ଧା ବାହାରକୁ କେଉଁଭଳି ଆପାତରମ୍ୟ ସନ୍ତୋଷ ଆଉ ଛଳନାର ଶୁଭ୍ରତାର ସୂଚନା ଦେଉଥାଏ, 
ପାଣି ତାହାର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି, ପୁଣି ସମାଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି 
“କାହାରି ଅଧୀନ ନୋହିଣ ଏଣିକି 
କିଣିବି ଦୁଇଗୋଟି ହଡ଼ା, 
ହଳ ବୁଲାଇଣ କାଳ କଟାଇବି 
ହେବି ପଛକେ ଢୂଇଁତଡ଼ା ।” 

ଆମ୍ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଶୁଭ ଗାୟତ୍ରୀର ପ୍ରଚାର ହିଁ ହେଉଛି ଏଠାରେ ପାଣି କବିଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବିଶେଷ କରି ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ସାମନ୍ତବାଦୀ ସତର୍କତ। ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ଯୁଗରେ ଚାକିରିଆମାନେ ଯେଉଁଭଳି ଦୁର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁଲେ, ପାଣିଙ୍କର ସଜାଗ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ସବୁ ପ୍ରତିବିମ୍ଭବିତ ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ସେ ତାହାର ସମାଧାନର ସୃତ୍ର ଖୋଜୁଥୂଲେ ! 
ମାଟିର ମାୟା ବିସର୍ଚ୍ଚନ କରି, ସମ୍ପନତାର ମରିଚୀକା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ, ସେ ଯୁଗରେ 
ବହୁଉନ୍କଳୀୟ ଚାକିରୀର ମୋହରେ କଲିକତା, କାଳିମାଟି ପ୍ରଭୁତି ସୁଦୂର ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା 
କରୁଥୁଲେ । ସେଠାରେ ସେମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ ଜୀବନ ପାଣିଙ୍କର ନିଜର ଆଖିଦେଖା 
ଥୁଲା । ତେଣୁ ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ପାଣି ଏ ବିଷୟରେ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ସତର୍କ 
କରାଇ ଦେଉଥୂଲେ । 

ବସ୍ତୁତଃ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାଶ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନାରେ ମାନବୀୟ ଚେତନାର 
ସୃକ୍ଷ୍ମରୂପ ଅଧ୍ବକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥଲା । ଲୋକଜ୍ୀବନରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କଗତ 
ଜଟିଳତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଏମାନେ ସମାଜ “ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅଂକନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଦେବୀ, ଦେବତା, ମହାପୁରୁଷ ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି, 
ସମାଜ ଜୀବନର ନିମ୍ନସ୍ତରକୁ ଏବଂ ସେଇମାନଙ୍କର ଶ୍ତର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଅସହନଶୀଳତା, ଉଦାରତା, 
ସ୍ପେହ, ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ ପ୍ରଭୃତି ପୂବୌକ୍ତ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହେଲା, ସାମାଜିକ- ଜୀବନର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଅଧୁକ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୪୭ 


ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ । ଲୋକଢୀବନରେ ନୈତିକତାର ଅଭାବ ଏହାକୁ କେଉଁଭଳି ଦୁର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ 
କରିପକାଏ, ଏହା ପାଣି ନିଜେ ଅନୁଭବ କରିଥୂଲେ । ବେଶ୍ୟାଗମନ, ନିଶା ସେବନ, 
ମିଥ୍ୟାଚାର, ଦ୍ୟୁତାସକ୍ତି ସମାଜ -ଢୀବନକୁ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ କରିଦିଏ । ତେଣୁ ପାଣି କବି 
ଏହିସବୁ କଦାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ । ବିଶେଷତଃ ଏସବୁ 
କଦାଚାର ସମାଜର ନିମ୍ନଜାତି ଓ ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରି ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ 
ଦୁର୍ଦଶାର କାରଣ ହେଉଥୂଲା । ଆଳସ୍ୟ, ପରମୁଖାପେକ୍ଷିତା ବଡ଼ାଉଥୁଲା । ପାଣି ଜାଣିଥୁଲେ, 
ଅନାୟାସଲବ୍ଧଧ ଧନ ଅସତ ଉପାୟରେ ବ୍ୟୟିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ନିଜର ସାମୟିକ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ନିଶା ସେବନ, ବେଶ୍ୟାଗମନ ପ୍ରଭୃତି 
କଦାଚାରରେ ଲିପ୍ତ ରୁହେ । ତେଣୁ ପାଣି ପ୍ରଥମେ ସମାଜର ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କୁ ମହତ୍ଵ ଆଦର୍ଶ 
ସ୍ଥାପନରେ ବ୍ରତୀ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇ ଲେଖିଥୂଲେ-“ ଯେ ଧନ ବେଶ୍ୟା-ସେବା 
ଓ ନିଶା- ସେବା ବା ପ୍ରାଣୀନାଶର କାରଣ ହୁଏ, ମୁଁ ତୁମକୁ ସେପରି ଧନ ଦାନ କରିନାହିଁ ।' 
(ଭକ୍ତ ସୁଦାମା ଗୀତିନାଟ୍ୟ) ପାଣିଙ୍କର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ଥୂଲା “ଧନ ଉତ୍ତମ ଲୋକ ହାତରେ 
ପଡ଼ିଲେ, ଦେଶଭାଇଙ୍କର ଉପକାରରେ ଲାଗେ ।” ସେଇ ଉତ୍ତମ ଲୋକମାନେ ହିଁ ସମାଜ 
ଆଗରେ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କରି ନିମ୍ନବର୍ଗକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରନ୍ତି । ଏହାର ଅନ୍ୟଥା ହେଲେ, 
ସମାଜ ଜୀବନ କଳୁଷିତ ହୋଇଯାଏ । ମାନବିକତାର ବିଲ୍ଲୋପ ଘଟେ । ସମାଜରେ ଥୁଲାବାଲା 
ଓ ନଥୂଲାବାଲା ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବ ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ନଥୁଲାବାଲା ଶୋଷିତ ହୁଏ । ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଦୂରତ୍ବ ରହିଥୂବ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଏକ ସୁସ୍ଥ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ପାଣିଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି 
ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ସେ ଯୁଗରେ ପାଣି ନିଶା ସେବନର କୁଫଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଚେତାବନୀ 
ଶୁଣାଇ ଲେଖିଥୂଲେ : 
“ଛୁ ଛି ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ କଳାପାଣି ପରି ଦିଶେ, 
ଏଇ କଳାପାଣି ପେଟରେ ପଡ଼ିଲେ ଚଉଦଭୁବନ ଦିଶେ...” 

ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଯେଉଁ ସମୟରେ ପାଣି ନିଶାନିବାରଣର ଏହି ଉଦାର 
ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇଥୂଲେ, ସେ ସମୟକୁ ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉଦ୍ୟମ ଆହୁରି ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗାନ୍ଧୀ-ଦର୍ଶନର ଆହୁରି ଅନେକ ବିଷୟ ପାଣି 
କବିଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ ଆମ୍ବଲପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଭାରତୀୟ ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ପରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ-ଜୀବନରେ ଗାନ୍ଧୀ-ଦର୍ଶନ ଓ ମତବାଦର ଏଭଳି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରାଜଚନୀଡିଜ୍ଞ ଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଆମକୁ 
ଜଣା ନାହିଁ । ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି, ପାଣିଙ୍କର ମାଧ୍ଯମ । 
ସାଗୀଂତିକତା ତଥା କଳାାତ୍ମଦ ଦୃଶ୍ୟମାନତାଓ- ଏ ଉଭୟ ସଶକ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଣି ନିଜର 


e୧୪୮ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଦର୍ଶନକୁ ଯେଉଁଭଳି ସହଜରେ ନିଜ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଗଭୀରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରାଇଦେଇ ପାରୁଥଲେ, ତାହା ଅନ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ହେବା ସମ୍ଭବ ନଥୂଲା । ଏହିଭଳି ମାଧ୍ଯମ 
ଦ୍ଵାରା ପାଣି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣର, ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ତଥା 
ଶୋଷଣମୁଭ୍ତ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର । ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଦର୍ଶନରେ ପାଣି କବି ଯେ କେତେ ଆଧୁନିକ 
ଥିଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ପାଠ କରି ଦେଖିଲେ, ସହଜରେ ଜଣାଯାଇଥାଏ । 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦ୍ରଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 

କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଉଛି, ଭାରତର ପରାଧୀନତା ଲୋପ ନିମନ୍ତେ ପାଣିଙ୍କର ସକ୍ରିୟ 
ଉଦ୍ୟମ । ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ପାଇଁ 
ଯେତେବେଳେ ଦେଶର ବହୁ ଶିକ୍ଷିତ, ଚିନ୍ତାଶୀଳ, ବିଭବାନ ବ୍ଯକ୍ତି ପଛାଇ ଯାଉଥୁଲେ, 
ସେତେବେଳେ ଏହି ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ, ଦରିଦ୍ଵ ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାରଟି ସେ ଦିଗରେ ଖୋଲାଖୋଲି 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବାର ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା କେଉଁଠୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ, ତାହା କୁହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ତେବେ ପରାଧୀନତା ଯେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ସର୍ବପ୍ରକାର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଏକମାତ୍ର ବାରଣ, ଏହା ପାଣି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନୀତିର ସମର୍ଥନ କରିଥୂଲେ । 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ପାଣିଙ୍କର ଥୁଲା ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ସ୍ବାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଅହିଂସା ନୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ, ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର ପ୍ରଭୃତି ପାଣି ଜଣେ 
ନିଷ୍ଠାପର ସଂଗ୍ରାମୀ ଭାବରେ ହିଁ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କେଉଁଭଳି ଦୃଢ଼ 
ମାନସିକ ସମର୍ଥନ ଥଲା, ତାହା ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ପାଣି ଲେଖିଛନ୍ତି 

“ଢଗବନ୍ଧୁଙ୍କର ଦେଉଳଦରଜା ହୋଇଛି କାରା ଫାଟକ ହେ, 

ଆମ୍ଭ ରାଜବନ୍ଦିଗଣ, ଆଉ ନାହିଁ ସେ ପୂରୁବ ଟାଣ ହେ, 

ବଣିଆ ଟୋକାଟା ଉଠାଇ ଦେଲାଣି ଜଢିଅଲଖାନାର ଡର ହେ, 

ଦେଶକାମ କରି ପଶଯା ତହିଁରେ ବରଷକୁ ଦଶଥର ହେ, 

ସରକାର ବିଷଦାନ୍ତଛ ଏକା ଝାଡ଼ିବାର ସେହି ପଥ ହେ ।” 

ଅବଶ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସମର୍ଥନରେ ଏହିଭଳି ଆହୁରି ଅନେକ ସଂଗୀତ 

ରଚିତ ହେଉଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଣିଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିଟିକୁ ଆମକୁ ସ୍ମରଣ 
କରିବାକୁ ହେବ । ପାଣି ଥଲେ ଜଣେ ସାମାନ୍ୟ ଲୋକ-କଳାକାର । ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦ୍ଵାରା ସେ ଉଦର ପରିପୋଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ 
ମଧ୍ଯ ନଥୂଲେ । ତଥାପି ବାହାରେ ରହି ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଏଭଳି ଦୃଢ଼ ନୈତିକ ସମର୍ଥନ 
ଦେବା ଦ୍ଵାରା ପାଣି ଯେଉଁ ଭୂମିକା ସଫଳ ଭାବରେ ଦତୁଲ୍ଲାଇଛନ୍ତି, ତାହା ସେ କାଳର ବହୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନେତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇପାରିଥ୍‌ବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇ ନପାରେ । କାରଣ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୪୯ 


ପାଣି ନିଜର ଚିନ୍ତାକୁ ଅନାୟାସରେ ଯେଉଁଭଳି ଏ ଦେଶର ଶହଶହ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ମଧ୍ୟରେ 
ସଞ୍ଚାରିତ କରିଦେଇପାରୁଥଲେ, ସେ ସୁଯୋଗ ଅନ୍ୟ କାହାରି ନଥୁଲା । ତେଣୁ ପାଣିଙ୍କୁ 
ଆମେ ସେ ଦେଶର ଚାରଣ କବି ମୁକୁନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରିପାରୁ । 
ଜମିଜମା ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୋଷ ¬ ଦୁର୍ବଳତା ଦର୍ଶାଇ ଏକ ଦୃଢ଼ ଜନସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ପାଣି କି ଭଳି ବଦ୍ଧପରିକର ଥୂଲେ, ତାହା ଆଉ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସେ ସମୟରେ ଜମିଚ୍ତମାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଚାଲିଥାଏ । ସରକାରୀ ଅମିନମାନେ 
ଏହି ଆଳରେ ଅର୍ଥୋପାର୍ଜ୍ଚନର ଏକ ସହଜପନ୍ଥା ଆବିଷ୍କାର କରି ଏ ଦେଶର ସରଳ ଜନତାଙ୍କୁ 
ଯେଉଁଭଳି ହନ୍ତସନ୍ତ କରୁଥ୍‌ଲେ, ତାହା ପାଣିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ସରକାରୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ସହଜ କାମ ନଥୁଲା । ତଥାପି ଅମିନମାନଙ୍କ ଜୁଲମ୍‌ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପାଣି ଫଣା ଟେକିଲେ- 
“କି କହିବି ଆଟେସନର କଥା, 
ଦେଖି ଅମଲାଙ୍କ ଡେଢ଼ ଆହେ ଭାଇ, 
ପାଷାଣ ହେଲେଣି ଦିଅଁ ଦେବତା । 
ଘରୁ ଯେତେବେଳେ ଅଇଲେ ବାହାରି 
ଗୋଡ଼େ ମାଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ ଖଶ୍ଡିଆଯୋତଡା । 
କଣ ଭୁଆସୁଣୀ ଦିନ ଗଣୁଥୁଲେ, 
କେମନ୍ତେ ହାତରୁ ଫିଟିବ ସୂତା, 
ଯହୁଁ ସରକାର ଖୋଲିଦେଲେ ଘର 
ହାତରେ ପଡ଼ିଲା ଖସଡ଼ା ଖାତା, 
ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖି ହୋଇଗଲା ତହୁଁ, 
ସୁଉକି ଦୋଅଣି ଲାଗିଲା ପିତା ।”” 
ଏହି ସଂଗୀତରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅସହାୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଦୁର୍ଦଶାପ୍ରତି ଯେଉଁଭଳି 
ସମବେଦନା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଶୋଷକ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଚେତାବନୀର ମହ୍ଦ୍ର ଘୋଷଣା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ଘଟଣାର 
ବିବରଣୀ ପାଣି ନିଜର ଆମ୍ଲଜୀବନୀରେ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଏଣେ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ସମୟ । 
ଅମିନମାନଙ୍କ ଜୁଲୁମ୍‌ କହିଲେ ନସରେ । × × × ଶେଷରାତ୍ରିରେ ଆଟେସନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ 
ଗୀତ ରଚନା କରି ଦୁଆରୀକୁ ଶିଖାଇ ସଭାରେ ବୋଲାଇଲି । ଗୀତଟିକୁ ଶୁଣି ଅମିନମାନେ 
ମୋତେ ମାରିଦେବାକୁ ଷଡଯନ୍ତ୍ର କଲେ । × × × ଏ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ଓକିଲ ରାମଶଙ୍କର 
ବାବୁଙ୍କ ଶରଣ ଗ୍ରହଣ କଲି ।”” 
ସେ କାଳରେ ଗ୍ରାମ-ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ନୀଙ୍ଗ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵତାର ବାହୁଲ୍ୟ 
ଥୁଲା, ନିଢେ ଢଣେ ଗ୍ରାମୀଣ ହୋଇଥ୍‌ ବାରୁ ପାଣି ତାହା ଉତ୍ତମ ରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 


୧୫୦ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


କରିପାରୁଥିଲେ । ଗାର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଧୂର୍ର ଟାଉଟର -କୁ-ବୁଝିର ଢୋର୍‌ରେ ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ 
ତଳିତଳାନ୍ତ କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଯୁଗେଯୁଗେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଂଗରାଜ ମାନେ 
ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ସମାଜଜୀବନରେ ଏଇଭଳି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଆସିଛନ୍ତି । ପାଣି ଏଇଭଳି 
ପରଚ୍ଜୀବୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସାବଧାନ କରାଇ 
ଦେଉଥୂଲେ । ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପରସ୍ତର ଭିତରେ ଲଢ଼ାଇଦେଇ, ମିଠା ମିଠା କଥା କହି, 
ଅଳୀକ ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇ, ଏମାନେ କିଭଳି ସେମାନଙ୍କୁ ସର୍ବନାଶର ଅନ୍ଧକାର ଗହ୍ନର ମଧ୍ଯକୁ 
ଠେଲିଦିଅନ୍ତି, ଲୁଣ୍ଡନ, ଧର୍ଷଣ, ହତ୍ୟା କିଭଳି ଏମାନଙ୍କର ଦେହର ମଳି- ଏକଥା ପାଣି 
ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା କରି, ଏମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବା ପାଇଁ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ନିବେଦନ କରିଥୁଲେ । 
ପାଣି କବିଙ୍କ ସମାଜ -ସଚେତନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କଥା କହି, 
ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଇତି କରିବୁ । ଆତ୍ମଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଛି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ । 
ଭୋଟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଛି ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ । ମାତ୍ର ଏ ଦେଶର ନିରକ୍ଷର ଜନତା 
ତାହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ନପାରିବା ଫଳରେ, ଯେତେ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଛି, ପାଣିଙ୍କ 
ଦୃରଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ସହଜରେ ଧରାପଡ଼ିଯାଇଥୂଲା । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଚଳିତ ନିର୍ବାଚନ ପଦ୍ଧତିର 
କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରି ଲେଖିଥୂଲେ- 
 ଲାଗିଅଛି ମଜା ଦୁନିଆଁ ଯାକରେ 
ବଢ଼ିଲାଣି ଛୋଟ ଲୋକଙ୍କ ଟେକରେ, 
ଏଡ଼େଛନ୍ତି ପୁଣି ଭୋଟର ରଙ୍କରେ, 
ନ ବୁଝନ୍ତି ସେ ତ ବାଙ୍କ ସଳଖରେ, 
ଟିକଟ ଖଶ୍ରିକ ବାକସ ଫାଙ୍କରେ, 
ପଡ଼ିଲେ ତେଣିକି ଫୁଲାନ୍ତି ନାକରେ, 
ପାସୋରିପକାଚ୍ତି ପୂରୁବ ଦୁଃଖରେ, 
ସେ ନେଉରା ହାତଧରା ଯେତେକରେ ।” 
ସେ ଯୁଗରେ ପାଣି ଭୋଟ ନୀତିର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସତର୍କବାଣୀ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥୂଲେ, ଆଜି ଏତେବର୍ଷ ପରେ ତାହାର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବାର ବିଶେଷ 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଆଜି ସମାଜର ରକ୍ଷ ରନ୍ଧେ ଏହି ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ନୀତି କ୍ଷୟରୋଗ ଭଳି 
ପ୍ରବେଶ କରି ସମାଜଜୀବନକୁ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ କରିସାରିଲାଣି ଏବଂ ଅଚିରେ ଏହାହିଁ ହେବ 
ସମାଜ ଜୀବନର ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ।’ ପାଣି କବିର ଗୁହାରି ସତସତରେ ପାଣିରେ ଭାସିଯାଇଛି । 
ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପାଣି କବି ଥଲେ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ 
ସମାଜପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷ-ଦୁର୍ବଳତାର ବିବରଣୀ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୫୧ 


ଯେଉଁଭଳି ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ଡାହା ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ଗୀଡିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ରଚନାରେ ସେଭଳି ହୋଇନାହିଁ । କେବଳ ମାତ୍ର ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦବୁଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ, ଜାତିଭେଦର 
ବିଲୋପସାଧନ, ନିଶାନିବାରଣ, ନାରୀ ଜାତିର ଉନ୍ନତି, ସାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ମାନସିକ 
ସମର୍ଥନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସମସାମୟିକ ବିଷୟ ଉପରେ ପାଣି ନିଜ୍ଚର ସ୍ପଷ୍ଟମତ ପ୍ରକାଶ କରି 
ସମାଜ -ଚୀବନ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ପାଣିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ ନିଜ ସମୟର 
ଅନ୍ତତଃ ଶହେବର୍ଷ ଆଗକୁ ଚିନ୍ତା କରିପାରୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପୂର୍ବକ ଏବଂ ସମସାମୟିକ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ କାହା ନିକଟରେ 
ଚିନ୍ତାର ଏହି ସ୍ପଷ୍ଟତା ଅନ୍ତତଃ ନଥୁଲା । ସମାଜଚିତ୍ର ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାଶ, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ, ଏହା କୁହାଯାଉନାହିଁ । ତେବେ 
ସେମାନେ ମାନବୀୟ ଭାବସମ୍ବେଦନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଅଧୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖିଥୂଲେ । ସମାଜ୍ଚଚେତନାର ଏ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ପୁଣି 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ୍ଚ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି, ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ 
ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଶକ୍ତି ଖଟାଇଛନ୍ତି ଅଧକ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ' ସୁଆଙ୍ଗ । ଗଦ୍ୟସଂଳାପହୀନ ଏହି ଗ୍ରଲ୍ଧଟି 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ ସମୁଦାୟ ତିରିଶଗୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ରଚିତ । ଏଥୁରେ ଗଂଗା ଓ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କର କଳହର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି । ଏ ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖନ୍ତୁ 
“କ୍ରି କହିଲୁ କି କହିଲୁ ଆଉଥରେ 
କହିଲୁ ଲୋ କଳିହୁଡ଼ୀ, 
କାଲି ତୋହ ଲାଗି ଶିବଙ୍କ ସଭାରୁ 
ଦକ୍ଷ ପରା ଦେଲା କାଢ଼ି ଲୋ 
କେଡ଼େ କଳଙ୍କ ହେଲା 
ସ୍ତିରୀ ହୋଇ ତୁ ହେଲୁ ଲଂଗଳା ଲୋ । 
ଛିଲୋ ଲଂଗୁଳି ବାରବାଙ୍କ ଗଳି 
ଅମଙ୍ଗଳୀ ତୋ ମୁହାଣି 
ଜୁଆର ବାରେଣି ହେଲେ ତୋ ଉଚ୍ଚାଣି 
ଉପରକୁ ଉଠେ ପାଣି ଲୋ, 
କୁଳ କଳଙ୍କୀ ଗଂଗା 
ମଝି ନଇ୍ତରେ ବୃଡ଼ାଉ ଡଙ୍ଗା ଲୋ ।” 


୧୫୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଏହାର ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ପାଠକଙ୍କୁ ଆଉ ଚିହ୍ଲାଇ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ଗଂଗା ଏବଂ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ଆକ୍ଷେପ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବନତାର ଯେଉଁ ରସାଳ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ଏ ଦେଶର କଳ ହପ୍ରବୀଣା ନାରୀମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ସ୍ତରର 
ଚମଜ୍କାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ତହିଁରେ କରାଯାଇପାରିଛି । ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଏଠାରେ ବାଡ୍‌ ମୟ 
ଚିତ୍ରରେ ରୂପାରରିତ ହୋଇଛି । ସପନ୍ନୀ-କଳହ ଏ ଦେଶର ଏକ ସନାତନ ବ୍ୟାପାର ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସେଇ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ତୋଳିଆଣି ଏଠାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହା ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର ହୋଇଛି ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ସଂସ୍କାରର 
କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ । ସେଇଭଳି ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ । ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ଏଇ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ ଗଂଗାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିଯୋଗ ଆଗତ 
କରି ପାର୍ବତୀ କହିଛନ୍ତି, ଆଉ ତୁମ୍ଭ ଗଂଗା ବଂଗାଳୁଣୀ ମୁହିଁ ଯାଉଛି ।” ଏଥୁରେ ସୁଦ୍ଧା 
ସ୍ଵାମୀ-ଅନୁରକ୍ତି ଲାଭ ନିମନ୍ତେ ନାରୀଚିତ୍ତର ସେଇ ଶାଶ୍ବତ ଅଭିମାନଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଦ୍ଵିପନ୍ଧୀକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଶିବ ଚରିତ୍ରର ନିରୂପାୟତା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ । ସମାଜ ପାଇଁ ଏଥୁରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ, ଏ କଥା କୁହାଯାଉନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ପଷ୍ଟତା ଏବଂ ରଜୁଡା ଅନ୍ତର୍ଦଧର୍ତ, ତାହା ମାତ୍ର ଏଠାରେ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । 

ବସ୍ତୁତଃ କେବଳ ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାଶ 
ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଗ୍ରାମ ଉତ୍କଳର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସଫଳ ରୂପକାର 
ହିସାବରେ କୃତିତ୍ଵ ଦାବୀ କରିପାରନ୍ତି । ସମାଜର ନିମ୍ବଶ୍ରେଣୀ ହିଁ ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଧନାର ବିଷୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଲୋକଆଚାର, ବ୍ୟବହାର, ଚାଲିଚଳଣ, ଆହାର 
ବିହାର, ପୋଷାକ - ପରିଚ୍ଛଦ, ପୂଜା ପାର୍ବଣୟ ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସମଗ୍ର 
ଲୋକ ସଂସ୍ତୃତି ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ରଚନା ସେ 
ସମୟର ଲୋକ-ଚଜ୍ୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଇତିହାସ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର 
କେବଳ ସେତିକି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଇଂରେଜୀ ଶାସନର ପ୍ରଭାବରେ, ଏ 
ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଦୁତ ପରିବର୍ଭନମାନ ଘଟୁଥୂଲା, ସେ ବିଷୟରେ 
କିନ୍ଧ ଆମର ଏହି ଲୋକ -ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ହୁଏତ ନୀରବ କିମ୍ବା ଉଦାସୀନ । ଏହାର 
କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ଅବଶ୍ୟ ଥୁଲା । ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ଏହି ଯେ, 
ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଲାଗି ରହିଥୁଲା, ତାହା ସମାଜର 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗକୁ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା, ନିମ୍ନବର୍ଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ଗ୍ରାମ 
ଜୀବନ ତାହାର ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣତା ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଦିଗରୁ ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠିଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ସେଠାକାର ସମାଜ ଜୀବନର ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ବିକ୍ଷୋଭର 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୫୩ 


ସେଭଳି କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟମାନ ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । ପୁଣି ଆମର ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲୁ ରଖିଥୁ୍‌ଲେ, ସେମାନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ । ସମାଜ ଜୀବନର ବହିଃରଂଗରେ ଯେଉଁ ନବନବ ପରିବର୍ରନମାନ 
ହେଉଥଲା, ଅଧୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ଏହାର ବାର୍ରା ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚପାରୁ ନଥୁଲା । 
ପହଞ୍ଚଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମଧ୍ଯ 
ନଥୂଲେ । ପରିବାର ହିଁ ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ବ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକ -ସମ୍ପକର ଭିତି 
ଉପରେ ହିଁ ଏହା ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ତେଣୁ ତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ବିନିଯୋଗ କରୁଥୂଲେ । 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି, ଗ୍ରାମୀଣ 

ଅର୍ଥନୀତିର ଭିଭି ଉପରେ ଦୃଢ଼ ଏକ ନଗରକ୍ୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅର୍ଥନୀତିର ସୌଧ ନିର୍ମାଣ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଏହା ହିଁ ଅଲା ମୂଳ ନୀତି । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଏ ଦେଶର ଶାନ୍ତ ସମାହିତ 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ମୂଳଭିତ୍ତି ଦୋହଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ଏବଂ ତା'ରି ଉପରେ 
ନୂତନ ନଗର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ନିମନ୍ତେ ଯୋଜନାମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା । 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଯୁଗ ପରିବର୍ଭନର ଏହି ଅନ୍ତବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗତାଗତ ହେଉଥୁବାରୁ 
ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତୃଟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥ୍‌ବାରୁ 
ନବ ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ ସହସା ଆସ୍ଥାଶୀଳ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭଳି ପାଣି 
ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମସୃତ୍ରରେ ଗ୍ରାମୀଣ । ପାରମ୍ପରିକତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମଧ୍ୟ କମ୍‌ ଆସ୍ଥା ନଥୁଲା । ଏ 
ଦେଶର ସାମାଜିକ ସୁସ୍ଥତା ନିମନ୍ତେ ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା ନୀତି-ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ ସେ 
ମଧ୍ଯ ସବୁବେଳେ ଉପେକ୍ଷା କରୁ ନଥୂୁଲେ । ତେବେ ସେ ସବୁଥ୍‌ର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସୀ ଥୂଲେ । ଅନ୍ଧଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ମାତ୍ରେ ହିଁ ସବୁ 
ଉନ୍ମଷ୍ଟୀ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରିଯିବା ପାଣିଙ୍କ ଜାତକରେ ନଥୁଲା । ପ୍ରତିଭାର ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵଧର୍ମର 
ଅନୁଶୀଳନ । ଏହି ସ୍ଵଧର୍ମଟି ପୂର୍ଣଣତାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜ୍ଞାନର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ -ଏଇକଥା 
ହିଁ ମହାକବି କାଳିଦାସ କହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 'ମାଳବିକାଗ୍ନିମିତ୍ର' ନାଟକରେ । ତାଙ୍କ ମତରେ : 

“ପୁରାଣ ମିତ୍ୟେବ ନ ସାଧୂ ସର୍ବମ୍‌ 

ନ ଚାପି କାବ୍ୟଂ ନବମିତ୍ୟ ବଦ୍ୟମ୍‌ 

ସାଧୁ ପରୀକ୍ଷାଦନନ୍ତରଂ ଭଜତେ 

ମୂଢ଼ ପରପ୍ରତ୍ୟୟନେୟ ବୃଦ୍ଧିଃ...” 

ପ୍ରାଚୀନ ସର୍ବଥା ବନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ନବୀନ ସର୍ବଦା ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ । ବୁଦ୍ଧିମାନ 

ଲୋକେ ସ୍ଵୟଂ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଗ୍ରହଣ ବର୍ଜନ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ମୃତୂମାନେ ପର ବୁଦ୍ଧିଚାଳିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ପାଣିକବି ନିଜର ଆଖି ଖୋଲା ରଖିଥୂଲେ, ହୃଦୟର ଦ୍ଵାର ମୁକୁଳା ରଖିଥ୍‌ଲେ । 
ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ଭନୀୟ କାଳର ଉତ୍ତାନ ତରଙ୍ଗ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରକୁ ଯେଉଁଭଳି ସ୍ପର୍ଶସିଭ୍ତ 


୧୫୪ ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


କରିପାରିଥୁଲା, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ନଗରଜୀବନ ସହିତ ପାଣିଙ୍କର 
ଘନିଷ୍ଠତା ଥୁଲା । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଯେ ନ ଥୁଲା ତାହା ନୁହେଁ । କାରଣ ଗ୍ରାମୀଣମାନେ ହିଁ 
ନଗର-ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ ଭାଗ ଅଧୂକାର କରି ରହିଥୂଲେ । ତେବେ ପାଣି ପରିବଉ୍ଭନ- 
ସଚେତନ ଥୁଲେ । ବଦ୍ଧପଲ୍ବନ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ନେଷଣ କରି ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ବିସ୍ତୃତ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥୁଲେ । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟମାନେ ପୂର୍ବଭଳି ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି ନିସ୍ଟହ ହୋଇ 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବଶମ୍ବଦ ହୋଇ ରହିଯାଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ଆହ୍ବାନ ପାଣିଙ୍କ କାନରେ 
ଯେମିତି ବାଢିଥୁଲା, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । 


ଉପସଂହାର : 


ସାହିତ୍ୟର ସମାଜ ନିର୍ଭରତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକ କ୍ରହନ୍ତି, "Society has been compared by Caudwell to the 
oyster and literature to the pearl within it. Society is the soil from 
which the flower of literature springs" (Studies in Social history, O.P. 
Bhatnagar P. 31) ସମାଜ ହେଉଛି ଶୃଭ୍ତି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହା ଗର୍ଭର ମୁଜ୍ତା । 
ପୁଣି ସମାଜର ମୃତିକା ଉପରେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ କୁସୁମର ବିକାଶ । ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ 
ସମାଜର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ସମାଜ -ଜୀବନର ଦୋଷତୁଟି ସମ୍ପର୍କରେ, ଏହାର ରୁଚି 
ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ନିତ୍ୟପରି ବର୍ଭନ ଶୀଳ ସମାଜ ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ତେବେ ମାନସିକ 
ପରିବର୍ତନର ଏହି ରୂପ ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ଯେତେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ତାହା ସେଭଳି ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟମାନେ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ଅନୁଗତ ରହି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବାବେଳେ ପାଣି ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ କଳାମ୍ବକ ସମନ୍ଵୟ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ 
ଏଠାକାର ସମାଜ ଜୀବନ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନୂତନ ବୈଶ୍ୟତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଅନ୍ଦେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଉଠିଥୂଲା । ସମାଜ -ପରିବର୍ରନର 
ଏହି ବାର୍ଗା ଆମର ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନ ଅବଶ୍ୟ ପାଇଛି । ତେବେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏ ଦିଗରେ ଯେତେ ସଚେତନ, ଅନ୍ୟମାନେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 
କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ପାଣିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ- 
"Baishnab Pani has modernised Oriya Opera..." ପାଣି ହିଁ ଥଲେ, ଆଧୁନିକ 
ସମାଜ -ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ସେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୫୫ 


ନୌଟଙ୍କୀ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ : ଏକ ଡୁଳନାମ୍ଭକ ଦୃଷ୍ଟି 


ନୌଟଙ୍କୀ ଉତ୍ତର-ଭୀରତର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଣମାଧ୍ଯମ ହେଲେ ହେଁ, ଏହା ଖୁବ 
ବେଶି ଦିନର ନୁହେଁ । ଚଳିତ ଶତକର ପୂର୍ବାର୍ଶରେ ହି ଲୋକକଳାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧମ 
ରୂପେ ଏହା ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା ଏବଂ ଅତି ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭୂତ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଏହାର 
ଅନ୍ଧଭକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲା । କ୍ରମଶଃ ଏହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶ, ବିହାରର ଦୂର -ଦୃରାନ୍ତରକୁ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପି ଯାଇଥୂଲା । ମେଳା, ମହୋସବ ତ ସାଧାରଣ କଥା । ଧନୀକ ସମ୍ପରଦାୟର ବିବାହ- 
ବ୍ରତାଦି ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା କର୍ମରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥୁଲା । ରାତ୍ରିର ନିର୍ଜନ 
ପ୍ରହରରେ “ନଗାଡ଼ା' (ନାଗରା) ର ଧ୍ଵନି କାନରେ ପଡ଼ିବା ମାତ୍ରେ ଦଶ-ବାର ଢ୍ରୋଶ 
ଦୂରବର୍ଚ୍ରୀ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍‌ଧ ଭଳି ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର ଆଡ଼େ ଧାଇଁ 
ଆସୁଥୂଲେ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏହି ସାଂଗୀତିକ ରୂପଟି ଉତ୍ତର-ଭାରତରେ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ 
“ସାଙ୍ଗଭଗତ୍‌' ପରମ୍ପରାର ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଗଣ- 
ଆମୋଦନର ଏକ ଶକ୍ପିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଏହା ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ହିଁ ଆତ୍ମ- 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତର ସ୍ଵରରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଗୀତିନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଅଭିନୟକୁ 
ହିଁ ନୌଟଙ୍କୀ' କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରେମଂପ୍ରଣୟର ବୀରତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ରୋମାଞ୍ଚକର 
କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ବସ୍ତୁତଃ ମୁଲ୍ତାନରର ରାଜକୁମାରୀ ନୌଟଙ୍କୀର ପ୍ରେମ -ପ୍ରଣୟର କାହାଣୀରୁ 
ହିଁ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ନିଜ୍ରର ନାମ ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇଛି । 

କେହି କେହି କୁହନ୍ତି, ଉନବିଂଶ ଶତକର ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ହାଥ୍‌ରସ 
ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ˆ ହାଥ୍ରସୀ ସ୍ଵାଙ୍ଗ 
ନାମକ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ବିକାଶ ଘଟିଥୂଲା, ନୌଟଙ୍କୀ ତାହାରି ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ । 
ସଂଗୀତ ଶିରୋମଣି ନତଵଥାରାମ ଶର୍ମା ଗୌଡ଼ ଏହାକୁ ସାଂଗୀତ” ନାମରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍ତର 
ଭାରତରେ ପ୍ରସାରିତ କରିଥୁଲେ । ଭାରତୀୟ ଜନ ଜୀବନରେ ଏହି ସମୟଟି ହେଉଛି ଜାତୀୟ 


୧୫୬ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଚେତନା ଅଦ୍୍ୟୁଦ୍ୂଗମର ଏକ ସଂଘର୍ଷମୟ କାଳ । ଏହି ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ 
କଂଗ୍ରେସର ସ୍ଥାପନା ହୋଇଥଲା । ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଜାତୀୟ ପରିଚୟ 
ନିମନ୍ତେ ଜନଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠୁଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଆକୁମାରୀ ହିମାଚଳ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଏକ ଆବେଗିକ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 
ପରିଣାମରେ ବଂଗ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ତମାସା, ଗୁଜୁରାଟର ଭବାଇ ଏବଂ 
ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ ପ୍ରଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ଲାବଣି, ନାଚ; ଭଗତ, ସ୍ବାଙ୍ଗଂ ପ୍ରଭୃତିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର 
କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥୁଲ୍ଲା । ବ୍ରାହୁଧର୍ମର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା ମୁଣ୍ଡଟେକିଥୂୁଲା ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଏହାର ଶିକାର ହୋଇଥୂଲେ । ତଥାପି ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ଏ ଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଡର ପେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ତା'ର ବିକାଶ ଗତି ଶ୍ଲଥ 
ହୋଇଛି, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ସମଗ୍ର ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ପାଇଁ ଲୋକକଳାର ଏକ ସଶକ୍ତ ମାଧ୍ୟମର ଆବିଷ୍କାର 
ତଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏହି ସମୟରେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥୁଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ପରମ୍ପରା ହିଁ 
ଥୁଲା ଏହାର ମୂଳଭିରି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଥୁଲା ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ତଥା ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଖ୍ୟାଲ ଆଉ ଲାବଣିର ପରମ୍ପରା ତଥା ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଥୁଲା ଅଯୋଧାର ଶେଷ ନବାଦ୍ବ 
ୱଜିଦ୍‌ ଅଲିଶାହଙ୍କର 'ରହସ୍‌' ଆଉ ' ଇନ୍ଦରସଭା' । 

ହାଥସର ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୮୩୦ ମସିହାରେ ବାସୁଦେବ ବାସମ୍‌ଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । 
ପେଶାରେ ଏ ମହାଶୟ ଥୂଲେ ସ୍ତୁଲ ସମୂହର ସହାୟକ ନିରୀକ୍ଷକ । ଲୋକନାଟ୍ୟପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି 
ଥିଲା ତାଙ୍କର ନିଶା ! ଖ୍ୟାଲର ଗାୟକୀ ରୀତିରେ ସେ ଏକ ଆଖଡ଼ାର ପରିକଳ୍ପନା କଲେ । 
ତାର ନାମ ହେଲା ‘ସେଠ ବାସମ୍୍‌ଆଖଡ଼ା ।” ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ସେ ନିଜେ ଏକ ସ୍ଵାଙ୍ଗ 
ରଚନା କଲେ । ତାର ନାମ ହେଉଛି ସ୍ୟାହୃପୋଶ୍‌' । ହାଥରସୀ ସ୍ଵାଙ୍ଁ ପରମ୍ପରାର ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ପ୍ରଥମ କୃତୀ । ସେ କାଳରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲା 
ଏବଂ ଘାସୀରାମ ନାମକ ପୁସ୍ତକ ବ୍ୟବସାୟୀ ଏହାକୁ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟ କରିଥୁଲେ । 

ବାସମ୍‌ଙ୍କର ଏହି ସଫଳତା ସେକାଳରେ ଚିରଞ୍ଜୀଲାଲ ପ୍ରମୁଖ ହାଥରସର ଅନ୍ୟ 
କେତେକ କନଳାପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ଏଭଳି ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ କରିଥଲା ଯେ, ସେମାନେ ଏହାର ଆଦର୍ଶରେ 
ନିଜସ୍ଵ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଖଡାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ । ଇନ୍ଦରମନ ହେଲେ ଏହି ଆଖଡ଼ାର 
ଓସ୍ତାଡ଼ ଏବଂ ସେ ହିଁ ହେଉଛର୍ତି କାନପୁରୀ ହାଥରସୀ ସ୍ଵାଙ୍ଗ-ନୌଟଙ୍କୀ ପରମ୍ପରାର ଆଦି- 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଲେଖାପଢ଼ା ସହିତ ଏ ମହାଶୟଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥୂଲା । ତେବେ କବି- 
ପ୍ରତିଭା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ରକ୍ତରେ । ମୁହେଁ ମୁହେଁ ସେ ଗୀତ ରଚନା କରିଯାଉଥ୍ଲେ । ଆଉ 
ତାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରୁଥୂଲେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ହରସୁଖରାୟ । ‘ଦ୍ରୌପଦୀ ଲୀଳା' ହେଉଛି ଏହି 
ଆଖଡ଼ାର ପ୍ରଥମ ଅବଦାନ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୫୭ 


ଇନ୍ଦରମନ୍ନଙ୍କ ପରେ ଆଖଡ଼ାର ପୂରା ଦାୟିତ୍ଵ ଚିରଞ୍ଜଲାଲ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା । 
ସେମାନେ ନିଜେ ସ୍ଵାଘ୍ଗ୍‌ ରଚନା କରି ତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁଲେ । ଏହି ସମୟରେ ହିଁ 
କିଶୋର ନତ୍ବଥାରାମ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗଦେଲେ । ଏହି ଯୋଗାଯୋଗ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥଲା । 

ନାତ୍ଥାରାମ ହିନ୍ଦୀଭାଷାଭାଷୀ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକରେ 
ସୃଷ୍ଟିକଲେ ସାଂଗୀତ” ନାମକ ଏକ ଅଭିନବ ନାଟ୍ଯୟଧାରା ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ହାଥରସୀ ସ୍ଵାଇ୍ଗର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥୂଲେ ହେଁ ଏହା କାନପୁରୀ ନୌଟଙ୍କୀର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ପଥ ପ୍ରଶସ୍ତ 
କରିଦେଇଥୁଲା । ନତ୍ଵଥା ରାମ ଅଲେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ କୃଶଳୀ ଅଭିନେତା, ଲେଖକ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ସୁସଂଗଠକ । ନିଜ ଦଳକୁ ସେ ଏଥର ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ ସଂସ୍ଥା ରୂପରେ 
ଗଢ଼ିଲେ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ କାଳରେ ନୃତ୍ୟ, 
ସଂଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପାମ୍ଭିକା ଯେଉଁ 'ସଂଗୀତକ” ଜୟଦେବଙ୍କ କାଳରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥୁଲା 'ସାଂଗୀତ” ହେଉଛି, ତାହାର ଆଧୂନିକ ରୂପ ମତ୍ତ । 

ହାଥରସରେ ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଵାଙ୍ଗ୍‌ର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ିଉଠିଲା ଏବଂ 
ଛୋଟବଡ଼ ବହୁ ଦଳ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାମ ତଥା ଯଶ ଅର୍ଜନ କଲେ । ଏହି ସମୟରେ 
ନତ୍ରଥାରାମ ଥରେ କାନପୁରଠାରେ ନିଜର କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିସାରିବା ପରେ ଘୋଷଣା 
କଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ଭଳି ସ୍ଵାଙ୍ଗୁ୍‌ ଆଉ କେହି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । କାନପୁରବାସୀ 
ବଦ୍ଧିଖଲିଫା ତାଙ୍କର ଏହି ଆହ୍ବଵାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ, ମାସକ ମଧ୍ଯରେ ସେ 
ସ୍ବୟଂ ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆୟୋଜନ କରିବେ, ଯାହା ନତୃଥାରାମଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ମ୍ଳାନ କରିଦେବ । 
ଖଲିଫା ନିଜର କଥା ରଖିଥଲେ । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି କାନପୁରୀ ଶୈଳୀର ନୌଟଙ୍କୀର ଭିତ୍ତି । 
କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଏଥୁରେ ଏକାଥରେ ବାରଟି ନାଗାଡ଼ା ବାଜୁଥୁଲା । ଏହା ପରେପରେ 
କାନପୁରୀ ନୌଟଙ୍କୀର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସବୁଠୁ ଆଗେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପହିଲମାନ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କଲେ । ପେଶାରେ ସେ ଥୁଲେ ଜଣେ ଦ୍ଚ୍ଚି । ଏହାଙ୍କର ଦଳ ଚାରିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ଥୁଲା । ଗୋଟିଏ କରାଚିରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କୁମାୟୁଂରେ ତଥା ବାକି ଦୁଇଟି କାନପୁରରେ 
ରହିଥୂଲେ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାଖାର ଥୁଲା ଗୋଟିଏ ଫୋଲଡ଼ିଂ ଷ୍ଟେଚୁ, ଆଉ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଚାନ୍ଦୁଆ ! 
ଏକାଥରେ ଆଠ ଦଶ ହଜାର ଦର୍ଶକ ଆରାମରେ ବସି ଅଭିନୟ ଦେଖିପାରୁଥୂଲେ । କୁହାଯାଏ 
ଯେ, ‘ଶିରୀ ଫରହାଦ' ନୌଟଙ୍କୀ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦଳ ସେ ସମୟରେ ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା 
ପାଇଁ ଏଗାର ହଜାର ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟ କରିଥୁଲେ । ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଥୂଲେ । କାନ୍ପୁରୀ ନୌଟଙ୍କୀର ବିକାଶ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଇତିହାସରେ ଏହି କାରଣରୁ 
ପହିଲମାନଙ୍କ ନାମ ଉନ୍ସ୍ଳନ ଅକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ରହିବ । କାନପୁରୀ ନୌଟଙ୍କୀକୁ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ 


୧୫୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


କରିବା ତଥା ଅଭିନୟର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସମବେତ ସଂଗୀତର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବା ହେଉଛି ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ କୃତିତ୍ବ । 

ତାଙ୍କ ପରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ନାମ କରିଥୂଲେ ଚିତ୍ରଟମୋହନ ଲାଲ । ସେ 
ଆସିଥୂଲେ ହାଥରସ ପରମ୍ପରାରୁ । ତେବେ କାନପୁରୀ ନୌଟଙ୍କୀ ପରମ୍ପରାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥୁଲେ । ପେସାଦାର ଗାୟକ -ଗାୟିକାଙୁ ନୌଟଙ୍କା ଦଳରେ ସେ ହିଁ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ନତ୍ଵଥାରାମ ତଥା ପହିଲ୍ମାନଙ୍କ ଦଳରେ ପୁରୁଷମାନେ ହି 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ । ସ୍ବୟଂ ନତ୍ଵଥାରାମ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥୂଲେ । 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ନୌଟଙ୍କୀ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣ-କଳା | ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦେଶକୁ ଛାଡ଼ି ଏହା ରାଜସ୍ଥାନ, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ ଓ ବିହାରରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟ । ସମୟର 
ପ୍ରଭାବରେ ଏଥୁରେ ବହୁ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି । ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ସ୍ଵର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର 
ଚିତ୍ଭ“ବିନୋଦନର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ । କ୍ରମଶଃ ଏହାର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର, ଏହାକୁ 
ସମାଜ ଜୀବନ ଏକ ଅବିଜ୍ନେଦ୍ୟ ଅଂଗ ରୂପରେ ପରିଣତ କଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ନୌଟଙ୍କୀର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ରହିଛି । ନୌଟଙ୍କୀ ମଞ୍ଚରେ ‘ଖୁନେ ନାହକ” ଭଳି 
ଜାତୀୟ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ନାଟକର ଅଭିନୟ ସେ କାଳରେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଜନ-ସାଧାରଣଙ୍କୁ ଉଦ୍ବବୃଦ୍ଧ କରିଥୂଲା । ‘ରଙ୍ଗଲାଏଗୀ ହିନା ପିସ୍‌ ଜାନେକେ ବାଦ” ଭଳି 
ଜାତୀୟତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ସଂଗୀତ ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ - କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ସାମାଜିକ 
ଦୋଷ, ଦୁର୍ବଳତା ଅବଲମ୍ବନରେ ମଧ୍ୟ ସେ କାଳର ବହୁ ନୌଟଙ୍କୀ ରଚିତ ହୋଇ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ନବ-ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । 

ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ନୌଟଙ୍କୀ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ତିନୋଟି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥଲା । (କ) ଏହା ଚିଭବିନୋଦନର ଏକ ମୁଖ୍ୟସାଧନ ଥୁଲା । (ଖ) ରାଜନୈତିକ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନବଦ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା । (ଗ) ସମାଜ ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ 
ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ରହିଥୂଲା । 

କାଳକ୍ରମେ ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ପାର୍ଶୀ 
ଥୁଏଟରର ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ଗୀତିମୟ ରୂପ ଧୀରେ ଧୀରେ ବଦଳିଯାଇ ଏଥୁରେ ଅଧୂକରୁ 
ଅଧକ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଳା । ନୂଆ କରି ଏଥୂରେ ବିଦୂଷକ ଚଚିତ୍ରଟିଏ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯା ˆ ଥଲେ ହେଁ, ସେଇ ସୁଯୋଗରେ ଏଇ ଚରିତ୍ର ନିମ୍ନ ରୁଚିର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସଂଳାପ ଭଚ୍ଚାରଣରେ ଯେଉଁ ଆବେଗ-ଧର୍ମିତା ଥଲା ଏବଂ ସଂଗୀତ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୫୯ 


ଗାନରେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵର ଗ୍ରାମ ବ୍ୟବହାରର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଅୂଲା- ତାହା ମଧ୍ଯ ଦୁତ ବଦଳିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲା । ନାରୀମାନେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ରୂପେ ଦଳରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଫଳରେ ଏହି 
ପରିବର୍ଉନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇଉଠିଲା । 

ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ନୌଟଙ୍କୀ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରଧାନ ହିଁ ଥୁଲା । ତେବେ କାଳକ୍ରମେ ଏହା 
ଅଶ୍ଳୀଳତାର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । ନଥନିୟା' ମୋରି ବଡ଼ି ଜୋର୍‌ଦାର, ସହି ମୋରେ 
ବଲ୍ଲମା ସରି ମୋରେ ୟାର୍‌' ଭଳି ଗୀତ ଅଂଗଭଂଗୀ ସହ ଗାନ କରି ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁବା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ତା'ର ଆକାର ଇଂଗିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେତିକି କଥା କହିଯାଏ- ତା' ପାଖରେ 
ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ବିଦୂଷକ ହାତରେ ବାଡ଼ି ଖଣ୍ଡିଏ ଧରି ଏଭଳି ସୂଚନା ଦିଏ, ଯାହା ଆଉ କିଛି 
ଅନୁମାନ ଉପରେ ଛାଡ଼ିଦିଏ ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ଅଭିନୟ ହିଁ ନୌଟଙ୍କୀକୁ ଏକ ଅସମ୍ମାନ ଜନକ 
ସ୍ଥିତିରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇଦେଲା ଏବଂ ରୁଚିଶୀଳ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହା ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇନେଲେ । 
ଫଳରେ ଲୋକ -ନାଟ୍ୟର ଏହି ସଶକ୍ତ ମାଧ୍ୟମଟି ତାହାର ସହଜ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲା । 

କାଳକ୍ରମେ ଏଥ୍‌ରେ ଥୂବା ଲୋକପ୍ରିୟ ସୁମଧୁର ରାଗରାଗିଣୀ ବଦଳରେ ଶସ୍ତା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ପାଇଁ ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତ 
ଶସ୍ତା ରୁଚିହୀନ ସଂଗୀତରେ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ ରଖି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ରମଶଃ ଏକ ନିୟମିତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେଲା । ଫଳରେ 
ମେଳା-ମହୋତ୍ସବରେ ନୌଟଙ୍କୀର ଅଭିନୟ କେବଳ ଏହି ଧରଣର କେତେକ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହିଲା ଏବଂ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ପୂର୍ବରୁ ଏହାର 
ଯେଉଁ ବହୁମୁଖୀ ଭୂମିକା ଥଲା, ସେ ସବୁ ବଦଳରେ ଏହା କେବଳ ଶସ୍ତା ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନର 
ଏକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଣତ ହେଲା । ପୂର୍ବରୁ ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ରୁଚିପୂର୍ଣ ଶାଳୀନତା ଥୁଲା ତାହା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ନୌଟଙ୍କୀ ଉପରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମୋହର 
ଲାଗିଗଲା । 

କେତେକ ମନେକରୁଥ୍‌ଲେ ଯେ, ଏହି ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରୀ ସହଜରେ ବହୁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରାଯାଇପାରିବ । ମାତ୍ର ପରିଣାମରେ ତାହା ହେଲା ନାହିଁ । କାରଣ 
ରୁଚିହୀନ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ବିକାର ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ସୁନ୍ଦର ଏବଂ 
ଶାଳୀନ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ କଳାମ୍କ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ମନ ପାଇଁ 
ତାହାର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ରହିଥାଏ । ତାହାର ଅଭାବ ହିଁ କଳାକୁ ଶୁଷ୍କ ବିର କ୍ିକର 
ଏବଂ ନିର୍ଚ୍ଚୀବ ଏକ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ । ନୌଟଙ୍କୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ହେଲା । 
ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ଯେଉଁ କଳାପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ, ସେମାନେ ଅସହାୟ 
ଭାବରେ ନୌଟଙ୍କୀର ଏହି ରୁଚିହୀନ ଘଟ ପରିବର୍ରନକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏବଂ ନୌଟଙ୍କୀର 
ଆସର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ମଧ୍ଯ । 


୧୬୦ ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ତେବେ କିଛିଦିନ ପରେ ପୂନର୍ବାର ଏହାକୁ ପରିଶୀଳିତ କରି ପୂର୍ବର ସେଇ ସରଳ 
ଏବଂ ଆମୋଦଦାୟକ ରୂପକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଠାରେ ‘ନୌଟଙ୍କୀ କଳାକେନ୍ଦ୍ରଂ ନାମରେ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଏ ଦିଗରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ଏଠାରେ ନୌଟଙ୍କୀ କଳାର ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ‘ନୌଟଙ୍କୀ 
କଳା” ନାମକ ଏକ ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 

ନୌଟଙ୍କୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ କର୍ମଶାଳାର ଆୟୋଜନ କରାଗଲ୍ଲା । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଆଲୋଚନା 
ସଭାମାନ ମଧ୍ଯ ଆୟୋଚିତ ହେଲା ! ଏହାର ଫଳ ବେଶ୍‌ ଉତ୍ସାହଜନକ ହେଲା । କାରଣ 
ଏହାଫଳରେ ନୌଟଙ୍କୀ ଅଭିନେତା ଏବଂ ସମ୍ପୃକ୍ତ କର୍ୁପକ୍ଷ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଉନରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ ସଚେତନ ହୋଇପାରିଲେ । ନୌଟଙ୍କାର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସାମାଜିକ 
ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା, ନିଶା ସେବନ, ଯୌତୁକ, ବାଲ୍ୟ-ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ସୁଲଳିତ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ଅଚିରେ ଏ ସବୁ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ ମଧ୍ୟ କଲା । ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ଦୁର୍ବଳତାର ଏହି 
ଅଭିନୟାମ୍ବକ ରୂପ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସଚେତନତାର ସୃଷ୍ି କରୁଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଗଲା । କ୍ରମଶଃ ଏଥୂରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ନୃତନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ସଞ୍ଜୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ସମ୍ପତି ନୌଟଙ୍କୀ ମଞ୍ଚରେ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଉଛି । ଏହା ଆମର ପ୍ରାଚୀନ କଳାତ୍ମକ ବୈଭବ ପ୍ରତି ବୃହତ୍ତର ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନୌଟଙ୍କୀକୁ ଧ୍ବଂସମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ଯେଉଁ ଦର୍ଶକମାନେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ନୌଟଙ୍କୀ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ 
ସେମାନେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇଉଠୁଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । 
ଗଡ କୋଡ଼ିଏ ବାଇଶି ବର୍ଷ ଭିତରେ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ନୌଟଙ୍କୀର ମହତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ଜୋରଦାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଆସିଛି । ୧୯୨୮ ରେ ନୌଟଙ୍କୀର ପ୍ରସାରରେ ଏକ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପହିଲ୍ମାନଙ୍କୁ ସଂଗୀତ -ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନୀତ 
କରାଗଲା । ଚଳିତ ବର୍ଷ ଏହାର ଜଣେ ଶଚ୍ତିଶାଳୀ ବର୍ଷୀୟସୀ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଗୁଲାବ୍ ବାରଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ପଡ୍ୃଶ୍ରୀରେ ଭୂଷିତ କରାଯାଇଛି । ରାମନାରାୟଣ ଅଗ୍ରୱାଲ, ସିଵେଶ୍ଵର ଅବସ୍ଥୀ, ମୁଦ୍ରା 
ରାକ୍ଷସ ପ୍ରମୁଖ ସଂଗଠକମାନେ ନିଜ ନିଜ୍ଚ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ନୌଟଙ୍କୀର ବିଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୂପକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଏ ଦିଗରେ କରିବା ପାଇଁ 
ବହୁତ କାମ ବାକି ରହିଛି । ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ନୌଟଙ୍କୀ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଯେଉଁ ବୟସ୍କ କଳାକାର 


ଲୋକନାଟକର ଭିଭି ଓ ଭୂତି ୧୬୧ 


ଓ କର୍ମୀମାନେ ସମଗ୍ର ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିକ୍ଷିପ୍ର ଭାବରେ ରହିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ 
ସଂଗଠିତ କରି, ସେମାନଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବାନ ପରାମର୍ଶ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିଲେ, ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ନୌଟଙ୍କୀର ଅବକ୍ଷୟକୁ ରୋକାଯାଇପାରିବ । 

ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ, ସାମାଜିକ ଅନଗ୍ରସରତା ଦୂରୀକରଣ 
ନିମନ୍ତେ, ସମ୍ପତି ଯେତେବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ମାର୍ଗର ଅନ୍ବେଷଣ କରାଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ 
ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ସଚେତନଡା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ତତଃ ନୌଟଙ୍କୀ ଭଳି ପାରଂପରିକ କଳାର 
ସହାୟତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସୁଫଳ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିବ । ବିଶେଷ କରି ଢନଶିକ୍ଷା ଭଳି ଗୁରୁତର 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିବ । 

ନୌଟଙ୍କୀର ଅବକ୍ଷୟରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ଯେ, କେବଳ ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଯୌନ - ଚେତନାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ କଳାର କୌଣସି ବିଭାଗ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରଥମେ ଏଥିରୁ ଯାହା ଚାହାଁନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି - ନିର୍ମଳ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଆନନ୍ଦ । 
ମାଧ୍ୟମ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, କଳା ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଦାୟିତ୍ଵଟି ତୁଲାଇପାରୁଥ୍‌ବ, 
ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସଂପ୍ରତି ବ୍ୟବସାୟିକ ରୀତିରେ ସକ୍ରିୟ 
ଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର ତଥାକଥୂତ ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠାନର ଭୂମିକା ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରେ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ଭଲ ବ୍ୟବସାୟ କରି ବଞ୍ଚ ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅତୀତରେ ଜନଜୀବନ 
ଉପରେ ଏହାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ଥୂଲା, ସେଥ୍ରୁ ଏମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ବଞ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏଥପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିବାର ସମୟ ଆସିଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ତତଃ ସଂଗଠିତ କରାଯାଇପାରିଲେ, 
ସମାଜ ଗଠନରେ ଏମାନେ ଯେ -ସଢ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତେ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । କାରଣ ‘ଲୋକନାଟ୍ୟ ମାତ୍ରେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ଟୋଟାଲ ଥୂୁଏଟର 
କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଏ, ସେ ସବୁ ଆମେ ଏହାର ପାରଂପରିକ ରୂପ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଖୋଚି 
ପାଇବା । ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ପରିଶୀଳନିତ କରାଯାଇପାରିବ । 

ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏବେ ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଇ 'ର ଉଦୂଭବ ଏବଂ ବିକାଶଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନରୁ ଏ ଉଭୟ 
ପ୍ରଚାତିର ସୃଷ୍ଟି । ତେବେ ଏ ଦୁଇଧାରା ମଧ୍ଯରେ କିଛି ସାମ୍ୟ ଏବଂ ବୈଷମ୍ୟ ରହିଛି । 

ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଯାତ୍ରାଗାନର ଆସର ବସେ । ମଝିରେ ଛୋଟ ପିଣ୍ଡିଟିଏ, ଉପରେ 
ନଡ଼ିଆ କିମ୍ବା ଡାଳପତ୍ରର ସାମାନ୍ୟ ଆଛ୍ଥାଦାନ । ତାକୁ ଘେରି ବସନ୍ତି ଯାତ୍ରାକାଳୀଏ । ଗୁରୁ 
ଗୁରୁ ନାଦରେ ପଖୌଜ ବାଜି ଉଠେ, ତାଳଦିଏ କୁବୁଜୀ । ଏତେବେଳକୁ ବିଚିତ୍ର ବେଶଭୂଷାରେ 
ଦ୍ଵାରୀ ପିଲାଟି ଆସର ଭିତରକୁ ପଶି ଆସେ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ । 

ଦ୍ଵାରୀ ଆସେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ, 
ଭାତ ଖାଇ ନାହିଁ, 


୧୬୨ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଭାରିଯା ମୋହରି ଅତି ସୁକୁମାରୀ 
ଘରେ ଦଶ୍ଡେ ନରହଇ' 

ବାସ୍‌, ଆସର ଜମିଯାଏ । ଦ୍ଵାରି ଭିତରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ନିଜକୁ ଦେଖେ ଆଉ 
ହଜିଯାଏ, ମଢିଯାଏ । ଏଇ ହେଲା ଆମର ସୁଆଙ୍ଗ, ପ୍ରଚଳନରେ ଯାହା ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା 
ପ୍ରରୃତିଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଅନନ୍ତକାଳରୁ ଏହାର ଧାରା ବହି ଚାଲିଛି, ଗାଗହଳିର ଅଗଣିତ 
ଦର୍ଶକକୁ ନିଜ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ । 

ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରଚଳନ । ପଡଂଜଳି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
' “ ଶୋଭନିକ ' ବା “ 'ଶୌଭିକ”? ବୋଲି ଯେଉଁ ଶହ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସୁଆଙ୍ଗ 
ଶବ୍ଦର ମୂଳ ବୋଲି ପଶ୍ଡିତମାନେ କହୁଛନ୍ତି । ପୁଣି କେହି ଏହାକୁ “ 'ଶୋଭାଙ୍ଗ'ରୁ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
କହର୍ରି । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଂଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ” । “ସଂଗ”, 'ଶୃଂଗାର”, “ସାଂଗ” 
ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଶହ୍ଦରୁ ‘ସୁଆଙ୍ଗ ର ଉଦ୍ଭବ ବୋଲି ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚକମାନେ କହୁଛନ୍ତି । 
ବ୍ୟବହାରରେ ଏହି ଶହଦଟି ପୁଣି ‘ଥଟ୍ଟା, ତାମସା, ବ୍ୟଂଗ, ବିଦୁପର”ର ଅତି ନିକଟବର୍ରୀ । 
ଏ ସବୁ ତତ୍ଗ ଭିତର ଦେଇ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଅଜଣାକୁ ଢ଼ାଣିବାର, ଅଦେଖାକୁ ଦେଖିବାର 
କାମନାଟି ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର କାଳ କାଳ ଧରି ଅଭିନୟ କଳାର ଗୋଟିଏ 
ବହୁଲୋକପ୍ରିୟ ଅଂଗ ଭାବରେ ଲଢିତ ଅଭିନୟର ଏହି ଧାରାଟି ଗଡ଼ିଚାଲିଟି, ଅଗଣିତ ଜନତାଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇ । 

ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ମନୋରଂଜ ନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥୁବାରୁ, ଉତ୍ତେଜନା 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ବୀର ଆଉ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍ଲ୍ଲା । 
ସାଂଗକୁ ଥୁଲା କିଛି କରୁଣ ଆଉ ହାସ୍ୟରସର ପୁଟ । ଅଭିନୟ କାଳରେ କେଉଁଦିନ ଯେ, 
ସୁଆଂଗ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନ ହୋଇପଡ଼ିଚି, ଏ କଥା ଆଜି ଆଉ କହିହେବ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ 
ପୁଣି ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରର ଅଭିନୟକୁ “ 'ସୁଆଂଗ”' ବୋଲାଯିବାର ରୀତି ଏବେବି ରହିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ.ଅଷ୍ଟମ, ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ ‘ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ସହଜିୟା ସିଦ୍ଧ କାହୁ.ପା' ଗୋଟିଏ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତରେ କହିଛଚ୍ତି ଆଲୋ 
ଡମୁଣୀ ! ତୋ ସାଂଗରେ ମୁଁ ସୁଆଙ୍ଗ କରିବି ।”” ଉତ୍ତର ଭାରତର ଅନେକ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଡମୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ ଏବେବି ରହିଚି । ସନ୍ଧକବି କବୀରଙ୍କ ରଚନାରେ “ସ୍ଵାଂଗ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଅଛି । ପୁଣି କେହି କେହି କହୁଛନ୍ତି, ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅଭିନୟର ଫାଙ୍କ, ଫାଙ୍କ, ଦୁଆରୀ, 
ନାରଦ, ବୁଢ଼ାସ୍ବାମୀ, କଳିହୁଡ଼ୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଆ”୍ତ, ନାତି, ଦିଅର ଭାଉଜ, କେଳାକେକୁଣୀ, ମୁଲକଫେରୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଲଘୁରସର ଛୋଟ ଛୋଟ ନାଟିକାମାନ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ । ଦୁଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭବ ଭିତରୁ ଦଣ୍ଡେ ବାହାରକୁ 
ଯାଇ ନିଜକୁ ଭୁଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ, ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କୁ ଏହା ସୁଯୋଗ କରିଦେଇଥାଏ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୬୩ 


ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଗୀତପ୍ରଧାନ । ସେଇ ରୀତି ଅନୁସାରେ “ସୁଆଙ୍ଗ” ରେ 
ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ନଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁରେ ଦେବୀଦେବତାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ 
ଜନତା, ସେମାନଙ୍କର ସୂଖ, ଦୁଃଖ, ଆଶା, ନିରାଶା, ସବୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । କେହି କେହି 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅବା 'ଦଣ୍ଡନାଟ' କୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି 
ଏଥୁରେ “' ଯୋଗୀ”? ଆଉ “' ଯୋଗିଆଣି' ର ପାରିବାରିକ କଳହର ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଧର୍ମୀ । ଅନେକ ଦିନରୁ ଘରଛାଡ଼ି 
ପଳାଇଥୁବା ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ଯୋଗୀ ବେଶରେ ଦେଖି ଯୋଗିଆଣିର ଆନନ୍ଦ 

“ଆଲୋ ମଉସା, ଢଡ଼ପଇସା, 
ଏଇକଥା ଯିଏ କହିଲା, 

ଯାହା ଖୋଢୁଥୁଲି, ଆଳି ଦେଶଧନ 
ହାତରେ ପଇଠ ହୋଇଲା ।”' 

... ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସହଜ ସରଳ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଘର ଛାଡ଼ି ଯିଏ 
ଜଟା କଉପୁନୀ ନେଇଛି ତା'ର କଣ ପୁଣି ସଂସାରକୁ ଫେରିଆସିବା ଏତେ ସହଜ କଥା ? 
ମାତ୍ର ଯୋଗିଆଣୀ ଛାଡ଼ିବ କାହିଁକି ? ଯଦି ପୋଷିପାରିବ ନାହିଁ, ତେବେ ହାତ ଧରି ବାହା 
ହେଉଥୁଲ କିଆଁ ? ତେଣୁ ଶେଷରେ ଯୋଗୀ” ହାର ମାନି ଘୋଷଣା ବରିଛନ୍ତି, 

““ ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ନିତ୍ଭେ କଲି ସଭାଜନେ 
ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ନିଶ୍ଚେ କଲି, 

ଯୋଗୀ ବେଶ ଛାଡ଼ି ସଂଯୋଗୀ ହେଲି 
ହାତ ଧରି କରିନେଲି” 

ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାରରେ ଏହି ରୀତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ ବ୍ୟବହୃତ । 
କେଳାକେଳନୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଦାୟିକା ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ଏତେ ପୁରୁଣା ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଏକାଧୂକ କବି ଏଥୁରେ ସେମାନଙ୍କର ଗୀତ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଏହାର ମୂଳରୂପଟି 
କଂଣ ଥୁଲା, ତାହା ଆଢ଼ି ଆଉ ଚାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । କେହି କେହି ସୁଆଙ୍ଗ ଆଉ 
“ପ୍ରହସନ” ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି କହନ୍ତି । ହୁଏତ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଆଲୋଚକ 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ କହିଛନ୍ତି, “ ' ଲୀଳାଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତା ଆଧାରିତ ସାର୍ଵିକ ଅଭିନୟ, ମାତ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ 
ଧର୍ମଚିନ୍ତା ହୀନ ଡାମସିକ ଅଭିନୟ” ମାତ୍ର ସୁଆଂଗରେ ଯେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚିନ୍ତା ଆଦୌ 
ନଥାଏ, ଏକଥା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଦେଖାଯାଉଛି, ଅନେକ ସୁଆଂଗରେ ଦେବଗୁରୁ ବନ୍ଦନା 
ଛଳରେ ଧାର୍ମିକତାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଂଗ'” ରେ 
ଚଉଦ ଅକ୍ଷରୀ ବୃରରେ ଗଣେଶଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି ଏହିଭଳି :- 


୧୬୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


“ଜୟ ଜୟ ଗଣନାଥ ଗଉରୀ ନନ୍ଦନ 
ପୃଥଳ ଉଦର ତୋର ମୂଷିକ ବାହନ 
ଏହାଛଡ଼ା କେତେକ 'ସୁଆଂଗ” କେବଳ ଦେବତାଙ୍କର ବିଚିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ହେଲା ରଂଗସଭା ସୁଆଂଗ, ଜଳନ୍ଧର ବଧ ସୁଆଂଗ, ଗଣ୍ଡବଧ ସୁଆଙ୍ଗ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ 
ସୁଆଂଗ ପ୍ରଭୃତି । ଏ ପ୍ରବୃଭତିଟି ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ କୌଣସି କୌଣସି ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିବା ସୁଆଂଗରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ପଞ୍ଜାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବା ସୁଆଂଗରେ କିଛି ଧାର୍ମିକତା 
ତଥା କିଛି ସ୍ମରଣୀୟ ବୀରସୁରମାନଙ୍କର ଜୀବନକାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ “ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟେଣୀ ବଚନିକା” କିମ୍ବା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 'ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ” 
କୌଣସିଟି ସୁଆଂଗର ଆଦିମ ରୂପ ନୁହେଁ । ସେ ଯୁଗର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏଥୂରେ ବଚନିକା 
ରୀତି ମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ମାଗୁଣି ସାହୁ, ସୈୟଦ ଉମର ଅଲୀ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ଆଧାରରେ ସୁଆଂଗମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଭିକାରୀନାୟକ ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ‘ସୁଆଂଗ” ରଚନା 
କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ନିଜର ପରିଚୟ ନିଜେ ଦେଇ ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥୂଲେ । 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ ରସାନୁସାରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା । କଥାବସ୍ତୁ ମଝିରେ 
କିଛି କିଛି ପହଳିର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥୂଲା । ସୁଲୋଚନା ହରଣ, ଦ୍ୌପଦୀ ହରଣ, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ଧୁବଚରିତ ପ୍ରଭୃତି ସୁଆଂଗମାନ କ୍ରମଶଃ ରଚିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । 
‘ବନ୍ଧ ନାୟକ” ଏହି ସମୟରେ ‘ସୁଲୋଚନା ହରଣ ସୁଆଂଗ” ରଚନା କରଚ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ମଧ୍ଯ ପତ୍ରପାତ୍ରୀ ନିଜେ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ 
ଯଥା: 
“ ଆସିଲେ କଶ୍ୟପ ମୁନି ହୋ, 
ବାନ୍ଧି ଡୋର କଉପୂନୀ ହୋ 
ମସ୍ତକରେ ଜଟା ହାତରେ ଚିମୁଟା 
ବିଧ ସୁତ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ହୋ-” 
ଧ୍ରୁବ ବାରିକ ୧୯୧୧ ମସିହାରେ ଯେଉଁ 'ଲକ୍ଷ୍ମୀଲାଖ ବିନ୍ଧା ସୁଆଂଗ” ରଚନା କରନ୍ତି, 
ସେଥୂରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରାତିଟି ବ୍ୟବହୃତ । ମାଗୁଣି ସାହୁଙ୍କର ତ୍ରିନାଥ ମେଳା ସୁଆଂଗ”' ରେ 
ହିନ୍ଦୀ ତଥା ଉର୍ଦ୍ଧୃଶq୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଯଥା- 
ବଡ଼େ ମଜେ ସେ ଚଲେ ଜମାଦାର, 
କାନେତେ କଲମ କାଠି ହାଡ୍ୂମେ ଦବାତବାଟୀ 
କହା ଗୟା ଓ ବେଟା ଚୌକିଦାର ? 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୬୫ 


ଗତ ଶତକର ଶେଷ ଓ ଚଳିତ ଶତକର ଆରମ୍ଭ ଭାଗରେ ବହୁ ସୁଆଂଗ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ବନ୍ଧୁ ନାୟକ ସବାଖିଆ ସୁଆଂଗ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରୀୟଣ ଦାସ ପଠାଣ ସୁଆଂଗ, ନଚ୍ଚୀର୍‌ 
ମହମ୍ମଦ ଇଚ୍ଛାବତୀ ହରଣ ସୁଆଂଗ ରଚନା କରିଥଲେ । କେଳାକେଳନୁଣୀ ସୁଆଂଗ, ବଇଦ 
ସୁଆଂଗ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଥରେ କ୍ରମଶଃ ବଚନିକା ନିମନ୍ତେ କିଛି 
କିଛି ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ହାସ୍ୟରସ ସହିତ ଗୃଢ଼ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପ୍ରୟୋଗ, ଅଧୁକାଂଶ ସୁଆଂଗର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଅନ୍ୟକୁ ଆଘାତ ଦେଇ ବିଦ୍ରପ କରି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଏକ ବିଷାଦବାଦୀ 
ଚେଷ୍ଟା ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ କରାଯାଉଥ୍୍‌ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଦୋଷଶୂନ୍ଯ ନିର୍ମଳ ଭାବ ଆସିପାରେ 
ନାହିଁ । ଯେମିତି “କେଳା କେଳୁଣୀ ସୁଆଂଗ”” ରେ କେଳାର- 
“ସାପ ଛାଡ଼ିଗଲା କାଡି, 
ତୋତେ ଯେଉଁଦିନ ହୋଇଲି ବିଭା 
କେତେ ନେଇଥୁଲି ଘୋଡ଼ା ହାତୀ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରେଡ଼ି ସାଂଗକୁ କେଳୁଣୀର ରୋକ୍ସଠୋକ୍୍‌ ଉତ୍ତର, 
“ଶୁଣ ଶୁଣରେ ଡୁ ଜାତି 
ପାଳିଥାଉ ଗଧ ଡାହାଳ କୃତୀ 
ତାକୁ ବୋଲୁଥାଉ ଘୋଡ଼ାହାତୀ- 
ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସେଇ ଆଦିମ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ହି ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ଯାଯାବର 
ସ୍ଵରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋଭାବ ସହିତ ପୂବୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି 
ମଧ୍ଯ ଠିକ ଖାପ ଖାଉଯାଉଛି । ଅନେକ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନା- ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏସବୁ ରଚନାରେ ମୂ ହୋଇଛି । 
ଜୀବନରେ ଗୋଟାଏ ଦିନ-ବାହାଘର । କେଳା ପୂଅଟିର କ'ଣ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ିବାର ସଉକୀ 
ହେବ ନାହିଁ ? ନରନାରୀଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଯୌନ ଆଜାଦ କ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କିମ୍ବା ଅବସ୍ଥା ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
ସୂଚନା ଦେବାରେ ସୁଦ୍ଧା କବିଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ସୁଆଂଗର ଆଦିମ ରୂପ ଗୀତିମୟ । ଅବଶ୍ଯ ବିଂଶ ଶତକରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ସୁଆଂଗମାନ ଲେଖିଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏତେବେଳକୁ ସୁଆଂଗ ତାର ହାସ୍ୟରସ ନିର୍ଭରତା ଛାଡ଼ିଦେଇ ସାଧାରଣ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଗୀତାଭିନୟର ଅତି ନିକଟକୁ ଚାଲିଆସିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏଥୁରୁ 
ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିହେବ ଯେ, 'ସୁଆଂଗ' ସହିତ 'ଲାଳିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟର ନିବିଡ଼ ଯୋଗ 
ରହିଛି । ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ, ହରିୟାନା, ବିହାର ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ ପ୍ରେମ କଥା, 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୀରତ୍ବର କାହାଣୀମାନ 'ସୁଆଂଗ”ରେ ଗର୍ଭିଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ଆକାର 


୧୬୬ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଏବଂ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଥାନୀୟ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରର ସୁଆଂଗ ମଧ୍ଯରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଥ୍ୂଲେ ହେଁ, ଏଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ କଳ୍ପନା କିନ୍ତୁ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ନିରୋଳ ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ କରି ଦର୍ଶକ ସମାଜକୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ହେଉନା କାହିଁକି, ଦୁଃଖ ଆଉ 
ବେଦନାର ରାଜ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆନଂଦମୟ ଜୀବନକୁ ନେଇଯାଇପାରୁଥ୍‌ବାରୁ, ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ହେଉନା କାହିଁକି, ଯଦି ଆଜିର 
ମୁଖାପିଂଧା ମଣିଷର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ଆଟୋପ ଖୋଲି ଦିଆଯାଇପାରିଲା ତେବେ ମଂଦ କ'ଣ ? 

ସୁଆଂଗ ହେଉଛି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗ । ମଂଚ ନାଟକ ଯୁଗରେ 
ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀ ଚରଣ, କାମପାଳ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, ଏପରିକି କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଲଘୁ ଦିଗଟି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଅଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । କ୍ରମଶଃ ସୁଆଂଗ 
ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହରାଇ ପ୍ରଥମେ ଲୀଳା ଏର୍ବଂ ପରେ ଯାତ୍ରା ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଥୂଲା 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରମାନେ ‘ସୁଆଂଗ” ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । ଦେବଦେବୀମାନେ 
ଲୀଳାର ଏକଚାଟିଆ ସମ୍ପତି ହୋଇଯିବା ପରେ, ସୁଆଂଗ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଥଲେ ହେଁ, ଦେବ ପରିବାରର ମାୟା ପୂରାପୂରି ବିସର୍ଚ୍ଚନ ଦେଇପାରି ନାହିଁ । 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ନିର୍ଦୋଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନେଇ ସେ କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ସୁଆଂଗର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । ଗ୍ରାମ୍ୟଜନତାର 
ପ୍ରୟୋଜ୍ନରେ ସେମାନେ ଆସୁଥିଲେ, ଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ତ ସଂସାରର ନିର୍ମମତା କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ଭୁଲିଯାଇ 
ମନଖୋଲି ହସୁଥୂଲେ ପ୍ରଫ୍ୁଲ୍ଲତା ମଧ୍ୟରେ ମାନବଜାତିର ଜୀବନଧାରା ଗଡ଼ି ଚାଲିଥୁଲା, 
ପାଢ଼ିରୁ ପୀଢ଼ିକୁ । ଠକାମି, ଭଣ୍ଡାମି, ନିଶୁରତା, ଇତ୍ୟାଦି ସେମାନେ ବୁଝୁଥ୍ଲେ ଚୌକିଦାର 
ପିଲାଟି ଯେତେବେଳେ କୁହାଟ ମାରି ଆସର କମ୍ପାଇ ଘୋଷଣା କରୁଥଲା 

‘ମୋତେ କିଏ ସେ ଡାକଇରେ 
ମୁଁ ତ ଏଇ ଗାଆଁ ଚଉକିଆ, 

ଏ ମୁଣ୍ଡେ ଡାକଇ ସେ ମୁଣ୍ଡେ ଡାକଇ ମଝିରେ ହେଲିଣି ଠିଆ-”” ସେତେବେଳେ 
ଚୌକିଆର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଅଗଣିତ ଜନତାଙ୍କ ଆଗରେ ଥୋଇଦେଇ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ପରିବରଁନର ଏକ ଆଶୁ କାମନା କରାଯାଉଥୁଲା । 

ତେଣୁ କେବଳ ନିଚ୍କକ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ ସୁଆଂଗର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ବୋଲି କହିଲେ 
ବୋଧହୁଏ ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 

ସୁଆଂଗ” ଯେ ଲୋକନାଟକର ଆଦିମତମ ରୂପ ଏହା ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଭିତ୍ତିରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ଏବଂ ଏହାର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ନୌଟଙ୍କୀ, 
ଭବାଇ, ଭାଞ୍ଡ, ଦଶ୍ଡନାଟ, ଦେଶୀୟାନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଗଣନାଟ୍ୟର ବହୁ ବିଭାଗ ଗର୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଛି । 
ନୌଟଙ୍କୀ ମଧ୍ଯ 'ସୁଆଂଗ”ର ଏକ ପ୍ରଜାତି ରୂପେ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୬୭ 


ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରିବ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନର ଏକ ଯୁଗ୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ 
ଉତ୍ତୟର ସୃଷ୍ଟି । ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀରେ କେବଳ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କିତ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍ବାବେଳେ 
‘ସୁଆଂଗ”'ର ବିଷୟ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ । ସାମାଜିକ ବିଷୟ ସହିତ ଏଥୁରେ ପୌରାଣିକ, 
ପୁରାବୃତ୍ତ ସମ୍ବଳିତ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ଲୋକକଥା ଆଧାରିତ ବହୁ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଂଗ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ‘ନୌଟଙ୍କୀ'ର ସୃଷ୍ଟି ଏଇମାତ୍ର ସେଦିନ । 


ତେବେ ସାଂଗୀତିକତା, ରସାମ୍ମକତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସାଧାରଣ ଉପାଦାନ ଏ ଉତ୍ତୟ ବିଧାରେ 
ରହିଛି । 


୧୬୮ ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ରାମ-କାବ୍ୟର ନାଟକରୂପ : ରାମଲୀଳା 


ଭାରତର ଦୁଇ ମହାକାବ୍ୟ ‘ରାମାୟଣ' ଓ ‘ମହାଭାରତ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବି, ଲେଖକ 
ଓ ଭାବୁକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ । ବିଭିନ୍ନ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ଯେଉଁ 
ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଏ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହାର ଉପଯୋଗିତା ଯୁଗ ଯୁଗର 
ବ୍ୟବଧାନରେ ଆଚି ମଧ୍ଯ ମ୍ନାନ ହୋଇନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ଚିନ୍ତାର 
ମୌଳିକତା ଦିଗରେ ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲା, ଡାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ 
ହୋଇ ରହିଛି କିମ୍ବା ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ପରେ ଏ 
ଦେଶରେ କୌଣସି ମୌଳିକ କାହାଣୀ ରଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହାର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ କାବ୍ୟ କବିତା ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି କେତେ ଯେ ରଚିତ ହୋଇଛି, ତାହା କଳନା 
କରିହେବ ନାହିଁ । ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର 
କବିବୃନ୍ଦ ଏ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଥର ଆଞ୍ଚଳିକ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳଗ୍ରନ୍ତର 
ପୁନର୍ନବାୟନ ମଧ୍ଯ ଘଟାଯାଇଛି । 

ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ଆଦିକାବ୍ୟ ‘ରାମାୟଣ” ରେ ମାନବିକତାର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣିକ ଏବଂ ଉଦାତ୍ତ 
ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୁର୍ମିଳ କହିଲେ ଚଳେ । ମହାଭାରତ ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର 
ନିର୍ମମ ବିବରଣୀ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ରାମାୟଣ ହେଉଛି ଏ ଦେଶର ଶାଶ୍ବତ ସନାତନ ଏବଂ 
ଦିବ୍ୟ ଚେତନାର ମାମିକ ରୂପ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଏଥୁରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପୀଡ଼ିତ ଏବଂ ରୁଗ୍ଧମାନବ ଆତ୍ମାକୁ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଥ୍‌ବ | 

ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଉତ୍ତର ଭାରତର ଦେବତା । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏ ଉଭୟଙ୍କୁ ନେଇ ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁସନ୍ଧିସା ଅଧ୍ବକ । ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ନେଇ ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଅଚସ୍ର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କରୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଓଡ଼ିଶାରେ 'ଯାତ୍ରାଂ ପରେ ଲୀଳା 
ହେଉଛି, ଲୋକନାଟକର ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ ଯେଉଁଥୂରେ 
‘ରାମଚରିତ” ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 'ଲୀଳା' ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା! ବା ଅନୁକରଣ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ଜାତି, ଗତି, ଦୃଷ୍ଟି, ହାସ୍ୟ ଏବଂ କଥୋପକଥନ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟତମର ଅନୁକରଣ ହିଁ ଲୀଳା ନାମରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନୁକରଣରୁ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂବାରୁ ‘ଲୀଳା”ର ପ୍ରାଚୀନତା ଅବିସମ୍ଭବାଦିତ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୬୯ 


ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଜନଜୀବନ ସହିତ ଅନ୍ତରଂଗ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ରତୁପରି ବର୍ଉନ, 
ଫସଲ କଟା ଓ ମେଳା ମହୋତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତସ୍ତୂର୍ର, ସଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସାଧାରଣ ଜନଡା ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତରଂଗ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଏ । ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ବିଶେଷ କରି ‘ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଆମ୍ଭବିସ୍ମ ତ ଦର୍ଶକ ‘'ରାମକଥା' ର 
ଭାବଚେତନାର ଯାଦୃକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଏଭଳି ମୋହମୂଗ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଯେ, ମଞ୍ଚରେ 
ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ ପଦେ କହୁଥାଏ ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳକଙ୍କ 
କଣ୍ଠରୁ ଧ୍ଵନିତ ହୁଏ ‘ଜୟ ସୀତାପଡିରାମଚନ୍ଦ୍ର କୀ ଜୟ” ଏବଂ ସମଗ୍ର ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର 
ସମବେତ ‘ଜୟଂ ଧ୍ଵନିରେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର ଉଚମଳି ଉଠେ । ବେଳେବେଳେ କୌଣସି ଉତ୍ସାହୀ 
ଦର୍ଶକ ଆପେ ଆପେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୟଧ୍ବନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତେ, ସମଗ୍ର ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ତହିଁରେ 
ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ସେତେବେଳେ ଅଭିନୟ କିଛିକ୍ଷଣ ପାଇଁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଏହି ସାମୟିକ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଅଭିନୟର ନିର ସତାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦିଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନୟରେ 
ମଜିଯାଆନ୍ତି । କେତେବେଳେ କାନ୍ଦନ୍ତି କେତେବେଳେ ହସନ୍ତି ଏବଂ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତ୍ତ ହୋଇଯାଇ ରସୋପଲବଚ୍ଧି କରନ୍ତି । ବନାରସ୍‌ର ରାମନଗରଠାରେ 'ରାମଲୀଳା' 
ବହୁ କାଳୁ ମଞ୍ଚୟ ହୋଇ ଆସୁଛି । ସେଠାରେ ବହୁମଞ୍ଚୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି । 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏକାଧ୍ଵକ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ମୂଗ୍ଧ ହୋଇ 
ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରି ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ରାମଲୀଳା ଏବଂ 
କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ଉଦ୍ଭବ ଉଭୟ ଦେବତାଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଭକ୍ତିଯୁଗରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ଭଚ୍ତିକାବ୍ୟମାନ ହିନ୍ଦୁ 
ଜାତିର ହୃଦୟରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଅଧୁକାର କରି ବସିଥ୍‌ବାବେଳେ ହିଁ ଏହିଭଳି ଲୀଳାମକ 
ରଚନାମାନ କରାଯାଇଥୁଲା । ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ଏବଂ 
ଆବୃତ୍ତି ପ୍ରଧାନ ଏହି ଧରଣର ଲୀଳାନାଟକମାନ ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସନ୍ଥ କବି ତୃୁଳସୀଦାସ ଏହି ସମୟରେ ଅବଧୀ-ଉପଭାଷାରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାମଚରିତ ମାନସ କାବ୍ୟ ରଚନା କଲେ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏଥୁରୁ ନିର୍ବାଚିତ 
ଅଂଶମାନ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଆବୃତ୍ତ ହୋଇ ରାମକାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୂଗ୍ଧ କରିଥଲା ଏବଂ ଏହା ୧୬୨୪ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୁହେ ଯେ, ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ, ' ମେଘା- 
ଭଗତ! ପ୍ରଥମେ ଏହି ଲୀଳାଭିନୟର ଆୟୋଜନ କରିଥୂଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବାରାଣସୀର 
ରାଜପରିବାର ରାମନଗରଠାରେ ମହାସମାରୋହରେ ରାମଲୀଳାର ଆୟୋଜନ କଲେ ଏବଂ 


୧୭୦ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଅଭିନେତା ନିଯୁକ୍ତ କରି ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ରାମକାହାଣୀ 
ସମ୍ପର୍କିତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନମାନ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ କରି ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହି 
ଅଭିନୟ ବହୁଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଚାଲୁଥୁଲା ଏବଂ ଦଶହରାଦିନ ଉଦ୍ଧଯାପିତ ହେଉଥଲା । ଏହିଦିନ 
ରାମ ରାବଣକୁ ପରାସ୍ତ କରିଥ୍ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ହଜାର ହଜାର ରାମଭକ୍ତ ଦର୍ଶକ ଏହି 
ଉତ୍ସବରେ ଭକ୍ତି ତଦ୍ରଗତ ଚିତ୍ତରେ ଯୋଗଦେଇ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 

କାଳକ୍ରମେ ବହୁ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନାଟକଦଳ ରାମ-ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ ନାଟକମାନ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଭକ୍ତି ସହିତ ଆନନ୍ଦଦାନର ଏକ ଯୁଗ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ଉପରେ ଗ୍ରରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବାରୁ ପ୍ରଚୁର ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇବାକୁ ଲଗିଲା । ତେବେ ସମଗ୍ର ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଭକ୍ତିରସର ପ୍ରସାରରେ ଏହିସବୁ 
ଅଭିନୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 

ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ଉତ୍ତରଭାରତରେ ରାମଲୀଳାର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଲା । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତେଣୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେବାକୁ ହେଉଛି ଯେ, ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରାମଲୀଳାର ରଚନା ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ଏହାପରର କଥା । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ଏହାପୂର୍ବରୁ ରାମାୟଣମାନ 
ରଚିତ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏହାର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା 
କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ଆଢି ଆଉ ଜାଣିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । 

ଲୀଳାମ୍ମବକ ନାଟକର ଅଭିନୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କଲାବୋଲି 
ନାଟ୍ୟତଭ୍ଗଵବିତ୍ବମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ ଆଧାରିତ 
ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟାତମ୍ମକ ରଚନାମାନ ଏହି ସମୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ସ୍ବାଙ୍ଗ, ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଫଳଶ୍ରୃତି ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ । ତେବେ ଲୀଳା ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଲା । ଲୀଳା ଭକ୍ତିରସର ପ୍ରସାର 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଲୋକ -ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆନନ୍ଦଦାନକୁ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଧରିନେଇଥୂଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ଏଥୁରେ ତ୍ରାସ ଓ କରୁଣା 
ସୃଷ୍ଟି ତରଳ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ପ୍ରାଚୃର୍ଯ୍ୟ ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ଇତ୍ଯାଦି ଅଧକ ପରିମାଣରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ଲୀଳାରେ କେବଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ କିଶୋରମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ଅଧ୍କାର ପାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଏଥୁରେ ନିମ୍ବବର୍ଗର ପ୍ରତିନିଧ୍ୁ ଏଭଳିକି ବାରବଧୂମାନେ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ । ଲୀଳାର ସାଧୁ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇଥବାରୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଭାଷାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାବେଳେ, ଅନ୍ଯ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଭାଷା ହିଁ 
ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଲା । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ହିଁ ଲୀଳାନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଭକ୍ତି ରସ ପ୍ରସାର 
କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଲୀଳା ଲୋକନାଟକର ଏକ ନୂତନ ଧାରାର ଅଭୁ ଦୟ ଘଟାଇଥ୍‌ଲାବୋଲି 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୭୧ 


ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ରାମଲୀଳାର ଅଭିନୟବେଳେ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଂଚର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ ନରହି ନିକଟବର୍ୀ ସ୍ଥାନକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଏ, ଯାହା ଅନ୍ୟଲୋକ ନାଟକରେ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳାରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଭିନୟକ୍ଷେତ୍ର କେବଳ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମଂଚର ପରିସୀମା 
ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ବହୁଦୂରକୁ ବିସ୍ତୃତ ହେଉଥୁଲା । ବିଶେଷକରି ହନୁମାନ ଅଭିନୟ 
କାଳରେ ମଂଚ ଛାଡ଼ି ନିକଟବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ମଧ୍ଯ ନିଜର ବିଚରଣ କ୍ଷେତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଉଥୁଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟରେ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ପର୍ଶ ମିଳୁଥୁଲା ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ 
ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଉଦାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥୁଲେ । ମୋଟ ଉପରେ 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ‘ରାମଲୀଳା” ଅଭିନୟରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଂଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରୁଅଲା, ତାହା ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ 
ଏତେ ସହଜରେ ହୋଇପାରୁ ନଥୁଲା । ପରବର୍ଶୀ କାଳରେ ନାଟକରେ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେତେବେଳେ ପାଶ୍ତାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତଵବିତ୍ଵମାନେ ନୂତନ ମାର୍ଗର 
ଅନ୍ଵେଷଣ କରୁଥୁଲେ, ରାମଲୀଳାର ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଏହି ଅନ୍ତରଂଗ ସମ୍ପର୍କ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୁଲା । 

ଲୀଳା” ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଅଭିନୟ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଠିକ୍ଵ କେଉଁ ସମୟରୁ ଏଠାରେ 
ଏହାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଲା, ତାହା ଆଜି ଆଉ ସଠିକ୍‌ ଭାବେ କହିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ରାମଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା କୃଷ୍ଣ ହିଁ ଆମର ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ ମାତ୍ର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଜୟଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମ୍କ ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା 
ଦେଇଥାଏ । ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ‘ରାସଲୀଳା”ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ପରବର୍ରୀ କାଳର 
ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ଲୀଳା ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଅନୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ଲିଖିତ ରୂପ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କର “ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ'କୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ବିଶି 
ରାମଲୀଳା' କିମ୍ବା ଖୁଣ୍ଡିଆ ରାମାୟଣ” ନାମରେ ସର୍ବତ୍ର ଆଦୃତ । ପୁରୋହିତ ବ୍ୟାସାସନରେ 
ରାମାୟଣ ପୋଥ୍‌ ରଖି ଏଥ୍‌ରୁ ଆବୃରି କରନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସହିତ 
ଅଭିନୟ କରିଯାଆନ୍ତି । “କହ ହନୁ ମୋର କାନ୍ତର କୃଶଳଂ କିମ୍ବା “ମନ୍ତ୍ରୀ ମୁଖୁ ଶୁଣି କୋପେ 
ବିଂଶ ପାଣି” ପ୍ରଭୃତି ଛାନ୍ଦ ରାମଲୀଳା” ଅବସରରେ ସାଭିନୟ ଗାନ କରାଯିବାର ପରମ୍ପରା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଦିନ ଧରି ଚାଲିଥୂଳା । ସମ୍ପତି ଅବଶ୍ୟ ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ 'ଲୀନା' ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ରୂପେ ନାଟକ କରିଦିଆଯାଇଛି । ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିନୟରେ ଦଶର୍କମାନେ ଯେଉଁଭଳି 
ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ମିଶିଯାଇପାରୁଥୂଲେ, ତାହା ଆଉ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । 

ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟ-ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ବିଭିନ୍ନକାରଣ 


୧୭୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି 


ରହିଛି । ମୁଖ୍ୟ କଥା ହେଲା ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତିର ଗୀତିମୟତା । ସଂଗୀତ ପଲ୍ଲୀ-ଜୀବନଧାରା 
ସହିତ ଏଭଳି କ୍ଷୀରନୀର ନ୍ୟାୟରେ ମିଶି ରହିଛି ଯେ, ତହିଁରୁ ତାହାକୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରିବା ଏକ 
ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ଦିନଥୂୁଲା ଯେତେବେଳେ ସେଠାରେ କଥାକଥାକେ ସଂଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, 
ଲୋକୋ୍ରି ଏବଂ ପ୍ରବଚନର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର କରାଯୟ୍‌ଥଲ୍ଲା ! ମାତ୍ର ହାୟ, କାଳର ପ୍ରଭାବରେ 
ପଲ୍ଲାବାସୀ ସେମାନଙ୍କର ସରସ ରସିକତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ମୃତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତା” ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କର ଅଦ୍ଭୂତ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ବିସର୍ଜନ ଦେଇଛବ୍ତି । ଶସ୍ତା ସିନେମା ସଂଗୀତର 
ଅଶାଳୀନ ପ୍ରୟୋଗରେ ବର୍ରମାନର ପଲ୍ଲୀଯୁବକ ଅବସାଦ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଚି ! 

ଲୀଳାର ଗୀତିମୟତା ପଲ୍ଲୀଜନଡାର ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ସାକାର ରୂପ । ପରିବେଶ ତଥା 
ବକ୍ତବ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍‌କ ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁଲ୍ଲା । ପାତ୍ର 
ପାତ୍ରୀ ନିଜର ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ ସୂଚନା ନିଜେ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅବସରରେ 
ମଂଚ ଉପରେ ପ୍ରୋଥୂତ ଏକ ଢିଙ୍କି ଉପରେ ଆରୋହଣ କରି ହନୁମାନ ସ୍ଵୟଂ ଗାନ କରୁଥୁଲେ, 
“ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷର ତାଳେ, ହନୁ ମନେ ମନେ ଭାନେ! । ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଚନିକା 
ତୀତ୍ଵକାଳିକ ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖିରେ ରଖି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥଲା । 

ଲୋକନାଟକରେ ସାଧାରଣତଃ ମଂଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର ବିରଳ । ଢିଙ୍କିଟିଏ 
କାହିଁକି ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୂଲା ଏହାର କୌଣସି ଯଥାଯଥ କାରଣ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଖୋଜିପାଇନାହୁଁ । ତେବେ ଆମର ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିପ୍ରଧାନ 
ଏବଂ ଅନ୍ନମୟ ପିଣ୍ଡ ସହିତ ଢିଙ୍କିର ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିରେ ଢିଙ୍କିଶାଳକୁ 
ସର୍ବଦା ଏକ ପବିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ ଆସୁଥୁଲା ଏବଂ ଲିପାପୋଛା କରି ଏହାର 
ଶୁଚିତା ବଜାୟ ରଖାଯୀଉଥୁଲା । ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ଏହି ଢିଙ୍କିଶାଳରେ ହିଁ ଆୟୋଜ୍ଚନ 
କରାଯାଏ । ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା ଗୁରୁବାରରେ ଢିଙ୍କିଶାଳକୁ ଚିତା ଦ୍ଵାରା ସୁଶୋଭିତ କରିବା ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ହୁଏତ ଅନ୍ନ -ପ୍ରସ୍ପୃତିର କ୍ଷେତ୍ର ସହିତ ପରିଷ୍କାର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତାର ଯେଉଁ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ତାହାକୁ ଚେତାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ଢିଙ୍କିଶାଳର ପବିତ୍ରତା ବଜାୟ ରଖିବାକୁ 
ପୂଜା-ଅର୍ତଡନା ମାଧ୍ୟମରେ ଚେତାବନୀ ଦିଆଯାଇଛି । ହୁଏତ ଏହିକାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାରଦଙ୍କୁ 
ଢିଙ୍କିଟିଏ ବାହାନ ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଛି । 

ସେ ଯାହାହେଉ, ବିଶିରାମଲୀଳା ହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଉପଲବ୍ଧ ଲୀଳାର 
ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ରୂପ । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୁଇଟି କାରଣରୁ । ସୁଲଵିଡ ସାଂଗୀତିକତା ଏବଂ 
ଭାବୋଦ୍ରେକକାରୀ ସଂଳାପ- ଏହାକୁ ଏକାଧାରରେ ଗେୟ ଏବଂ ଅଭିନେୟ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିନି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବକ ଖୁଣ୍ଡିଆ ମହୋଦୟ ଗଜପତି ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କର ପଚିଶଅଂକ 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ୧୭୦୯/୧୦ ମସିହାବେଳକୁ ଏହି ଅଭିନୟାମ୍ବକ କାବ୍ୟଟିକୁ ରଚନା କରିଥୁବାର 
ସୂଚନାମିଳେ । ଆଲୋଚକ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ, ‘ରାମନବମୀ ଯାତ୍ରା 


ଲୋକନାଟକର ଭିଭି ଓ ଭୂତି ୧୭୩ 


ଉପଲକ୍ଷେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଗାନ କରାଯିବାର ସୁବିଧା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗରାଗିଣୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର ବହିରାବଣ ବାଲ୍ଧୀକି ରାମାୟଣରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଆହୁରି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ, ଅଧ୍ଯାମ୍ପ ରାମାୟଣ 
ତଥା ମହାନାଟକରୁ ମଧ୍ଯ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଉତ୍ତର ରାମଚରିତର ଅନୁସରଣରେ 
କରୁଣ ରସକୁ ହିଁ ଏହାର ଅଙ୍ଗୀରସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇଛି । ମହାକବି ସାରଳାଦାସ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖିରେ ରଖି, ଯେଉଁଭଳି ସେଇମାନଙ୍କର ପାଟିର ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟର 
ଭାଷାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲେ, ଖୁଣ୍ଡିଆ ମହାଶୟ ମଧ୍ୟ ସେଇ ରୀତିକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରାମାୟଣର ଭାଷା ଅଦ୍ଭୂତ ଭାବେ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । 
ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗୀତ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । ଏଥୂରେ ସର୍ବମୋଟ ୨୨୫ ଟି ସଂଗୀତ ଓ 
ଚଉପଦୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 

କାବ୍ୟରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କାବ୍ୟ ସଫଳତାରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟପାଠର ନିରସତା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇ 
ପାଠକର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥାଏ । “ବିଶିରାମାୟଣ” ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା, ଦୃନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷ, ଆକସ୍ମିକତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ସମସ୍ତ 
ଉପାଦାନ ଉଣାଅଧୂକେ ରହିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା 
ପରମ୍ପରାର ପଥୂକୃତ୍ଵ ହୋଇ ରହିଛି । 

କବି ରଘୁନାଥ ଦାସ ସେଇ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ବଳ୍ରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣର 
ଅନୁସରଣରେ ଏକ ରାମଲ୍ଲୀଳା ଲେଖିଥୂଲେ । ଏଥୂରେ “କାଣ୍ଡ ପରିବର୍େ ଘଟଣାମୁଖୀ 
ବିଭାଜ୍ରନ କରାଯାଇ ଜନ୍ମଲୀଳା, ବିଭାଲୀଳା, ବନବାସ ଲୀଳା, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବଧ ଲୀଳା, ଶକ୍ତିଭେଦ 
ଲୀଳା, ରାବଣବଧଲୀଳା ଏବଂ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଲୀଳା- ପ୍ରଭୃତି ନାମଦେଇ ସାତଟି ଭାଗ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ଏହା ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟତା ପାଇ ନାହିଁ । ଏହାର 
ଭାଷା ହିଁ ହେଉଛି ଏଥୂପାଇଁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଦାୟୀ । 

ସେଇ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଶେଷଭାଗରେ ଲୀଳାକାର ଅନଙ୍ଗ ନଗେନ୍ଦ୍ର ତିନିଶହ 
ଉଣେଇଶ ଗୋଟି ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ ରାମଲୀଳା” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଏବଂ ବଚନିକାର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ 
ଆସାମର ବୈଷ୍ଠବାଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଦେବ, ଯେଉଁ ରୀତିରେ ତାଙ୍କର ଅତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ  ଅଙ୍କିୟାନାଟ' 
ରଚନା କରିଥୁଲେ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାମଲୀଳା” ଶୈଳୀଦୂଷ୍ଟିରୁ ଅନେକଟା ସେହି ଶ୍ରେଣୀର । 

ଏହି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ସାହିତ୍ୟର “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ । କାରଣ 
ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବହୁ ରାମଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଛି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ କବି ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ କିମ୍ବା ତୃତୀୟ 


୧୭୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଶତକରେ ତାଙ୍କର ‘ରାମଲୀଳା ଲେଖନ୍ତି, ଯାହା ଆଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଂଜନ ସେନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥୂଲା । ଏହା ଉପରେ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ଏବଂ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ପ୍ରଭାବ 
ଦେଖାଯାଉଛି, ଯଦି କବି ଏ ଉଭୟ ଗ୍ରଛ ପଡ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୂବେ । ଚିକିଟୀ ଅଂଚଳର 
ବିପ୍ରଜନାର୍ଦନ ଏବଂ ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀରାମ ଚରିତାମୃତ କଥା ରାଘବ 
ଚରିତାମୃତ ନାମଧ୍ଷେୟ ଦୁଇଟି ରାମଲୀଳା ରଚନା କରିଛଚ୍ତି । ଚିକିଟୀ ରାଜପରିବାର 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ । ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ( ୧୭୬୦-୧୭୯୦) 
ନିଜେ ଥୁଲେ ଜଣେ ଲୀନାକାର । 'ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା ତାଙ୍କରି କୀର୍ଭି । ଏହା ୧୯୦୯ 
ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୁର ଉନ୍ମଳ ଦର୍ପଣ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥୂଲା । ଗଂଜାମରେ ଏବେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ୫୦୭ ଟି ସଂଗୀତ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ଭାଷା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ନାଟ୍ୟକାର ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତୃବ୍ୟ ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ୧୯୧୧ ମସିହାରେ 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଜାନକୀ ବିଳାପ” ନାମଧ୍ୟେୟ 'ଲୀଳା'ର ରଚୟିତା । ଏହା 
କରୁଣ ଏବଂ ବୀରରସ ପ୍ରଧାନ । ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭରେ ଗଣେଶ ତଥା ପାର୍ବତୀଙ୍କର ସ୍ତୁତି 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ ଏଥୁରେ ସାଧୂସ୍ତୃୁତି ଏବଂ ଖଳନିନ୍ଦା 
କରାଯାଇଛି । କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଗୁଣ ଯୋଗେ ମାଳା କରି ଧରିବେ ହୃଦରେ, 
ରସ ଘେନି ବଶ ହେବେ ରସିକ ଭ୍ରମରେ ।। 
ନିରକ୍ଷର ଦୁର୍ଜନ ଅଗୁଣଗ୍ରାହୀ ନର, 
ଘେନିଲେ ନ ଘେନିଲେ କି ଅଛି ମୋ ଖାତର । 
ଏହାପରେ “ ବସୁନିର୍ଦଦେଶ” ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍‌କ ଶୈଳୀରେ - 
ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ରଘୁନନ୍ଦନ, 
ବଢ଼ାଇ ପ୍ରଦୋଷ ବିଧ୍ଵବିଧାନ । 
ମଣୋହି ଆଦି ନୀତି କି ସାରି 
ଅନ୍ଧାରି ବିଚେ ପ୍ରଭୁ ରାବଣାରି ।। 
ଲୋକନାଟକରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିର ଅନୁସରଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 
ପୁରାଣ କଥାରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକର ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ରୀତି । ସ୍ତ୍ରୀପୁରୁଷଙ୍କ କଳହ ଦୃଶ୍ୟରେ କବି ସମସାମୟିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
କରୁଣ ରସର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଶଂସାହଁ । ଲବକୃଶଙ୍କ ଜନ୍ମପରେ ସୀତାଙ୍କର 
ମନସ୍ତାପ ' ଆହା ମୋ ଦୁଃଖୀଧନ, ‘କି ଦେଖିଲାରେ ଏ ପାପ ନୟନ” ପ୍ରଭୃତି ମାର୍ମିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କରୁଣ ରସ ଚମ୍ପାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଦିବ୍ୟ ଏବଂ ଅଦିବ୍ୟ- 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୭୫ 


ଲୋକ ଭାଷା ତଥା ସାଧୂଭାଷା ଏ ଉଭୟର ସମନ୍ବୟରେ ଏହାର ଭାଷା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । 
ଉଦାହରଣ :¬ 
ମୋ ମନ ସିଂହାସନ ଚାରିଣୀ ସୁବଚନେ 
ଜୀବତ୍ଵ ଶଦ୍ଦ ପରି ହେଲି ଦୟିତେ ତୋ ବିହୁନେ । 

ରାମଙ୍କର ଏହି ସଂଳାପରେ ସାଧୁ କୃତ ସଂସ୍କୃତ - ଶବ୍ଦ ସହିତ କଥୂତ ଭାଷାର ସମନ୍ସୟ 
ଘଟାଯାଇଛି । ଏହି ଲୀଳା ମଞ୍ଚନାଟକର ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ । 

କେଶବ ହରି ଚନ୍ଦନ ନାମକ ଜଣେ ଲୀଳାକାର ଏହି ସମୟରେ ଲୋକ ଭାଷାରେ 
‘ରାମଲୀଳା? ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଲିଖିତ ‘ରାଘବଚରିତାମୃତ' 
ଲୀଳାରେ ‘କେଶଦଂ” କବିଙ୍କର ତିନୋଟି ସଂଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଉଭୟ କେଶବ ଏକ 
ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଅନୁଗୁଳର ରାଜା ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତ ପାଲୁର୍‌ ଗଡ଼ର 
କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ ପରିଳ୍ଛା ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାକାରମାନେ ‘ରାମଲୀଳା'ମାନ ରଚନା 
କରିଥୂଲେ । ଏହାଛଡ଼ା 'ଭଶ୍ଵରଦାସ” ନାମକ ଜଣେ ଲୀଳାକାର ମଧ୍ଯ ରାମଲୀଳା” ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଇଶ୍ଵର ଦାସିଆ ରାମଲୀଳା ନାମରେ ଓଡ଼ିଶାର ଚାରିଆଡ଼େ ପରିଚିତ । 
ଏଥୁରେ କେତେକ ବଂଗଳା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ସାତୋଟି କାଣ୍ଡରେ 
ବିଭକ୍ତ । ଏଥୁରେ ‘ଅଧ୍ାମ୍‌ ରାମାୟଣ”ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍‌ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଏଥୁରେ ଅବଡାରୀ ରୂପରେ ଏବଂ ସୀତାଙ୍କୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ନାରୀ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତ୍ରିପଦୀ, କଳସା ଏବଂ ବଂଗଳାଷ୍ରୀ-ଏହି ତିନୋଟି ମାତ୍ର ପ୍ରଧାନ ରାଗ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ । 

ଏହି ସମୟରେ ' ପୀତବାସିଆ ରାମଲୀଳା” ନାମରେ ଏକ ଲୀଳା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁବାର 
ଜଣାଯାଏ । ମାତ୍ର ଏବେ ଏହା ଦୁର୍ଲଭ । ରାମକାହାଣୀର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ୟ ଲୀଳା” ରଚନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିଛି । ସଦୁରି ଦଶକରେ ଶ୍ରୀ ନରହରି ଉପାଧ୍ୟାୟ 
ସାତଖଣ୍ଡରେ ‘ରାମଲୀଳା? ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାମନବମୀ ଅବସରରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀ ନଗର ସହରରେ ମୁକ୍ତାକାଶୀ କିମ୍ବା ଏକମୁଖୀ ମଂଚରେ “ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ବିଧଵ କ୍ରମଶଃ ବ୍ୟାପିବାରେ ଲାଗିଛି । କଟକରେ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲ୍ଲା ମାରୁତି ମଣ୍ଡପଠାରେ 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଜଣେ ଉତ୍ସାହୀ ରାମଭକ୍ତଙ୍କ ନିରଳସ ଉଦ୍ୟମ ଦ୍ଵାରା । କ୍ରମଶଃ ଏହା ବିଭିନ୍ନ 
ସାହି, ବଜାରକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲାଣି । ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ଥାନୀୟ କବିମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଛି । 
ଲୀଳାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ମଂଚ ନାଟକର 
ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ । ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳା ସହିଡ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଗଦ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଆଧପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରୁଛି । 


୧୭୬ ଲୋକନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି 


ଓଡ଼ିଶାର ରାମୋପାସନା ଉତ୍ତର ଭାରତ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଂଜ୍ରନ 
ସେନ୍‌ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ବାଲ୍ଧୀକି- ସମଗ୍ର ଭାରତକୁ ରାମ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥୂଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସାରଳାଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆ, କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ କବି ରାମାୟଣମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ମୂଳ କାହାଣୀ ସହ ସ୍ଵକନ୍ପନାର ଉଦାର ସମନ୍ଵୟ 
ଘଟାଇ । ଏ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଯେ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦାସୀନ ଥୁଲେ ତାହା 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକବେଳନକୁ ଏଠାରେ ରାମୋପାସନାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ହୋଇସାରିଲାଣି । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶରେ ଲୀଳାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଲୀଳାର ଲିଖିତ 
ରୂପ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ମୌଖୁକ ରୂପରେ 
ଏହାର ଅସ୍ତିତୃକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେଉଛି । କାରଣ ମୌଖିକତା ହିଁ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରଧାନଧର୍ମ ଏବଂ ସଂଗୀତ ବହୁଳ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ମୌଖିକ ହିଁ 
ଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଏ ଦେଶରେ ରାମାୟଣର ରଚନା ସହିତ ଲୀଳାନାଟକର ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ମିଶାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଲୀଳା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗନାଟକ ନୁହେଁ । ତେବେ ଯାତ୍ରା ଭଳି ଏହା ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗ । ମନୋଂରଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାର ପ୍ରସାର ହେଉଛି ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଉଭୟ ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ଦର୍ଶକ ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା ! ଲୀଳାନାଟକର 
ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ଧନାଡ଼୍ୟ ସାମନ୍ତ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଗୃହୀତ କବି । 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଭିତରୁ ଏହାର କବି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦାୟିକା, 
ଦଣ୍ଡନାଟ, ଘୋଡ଼ାନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟବିଭାଗସବୁ କିନ୍ଧ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ- 
କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ସମୃଦ୍ଧ । 

ଲୀଳା ଏକ ଭାବ ପ୍ରଧାନନାଟ୍ୟାଭିନୟ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ନବରସ ବିଶେଷ 
କରି ବୀର, କରୁଣ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା, ସାଂଗୀତିକତା ଓ ସାମାଜିକତା- ଏ 
ତିନୋଟି ଉପାଦାନ ଲୀଳାକୁ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟବିଧାର ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ପରିବେଷଣରେ ଭକ୍ତିରସର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ବ୍ୟାସାସନରେ 
ରାମାୟଣ ପୋଥ୍‌ ରଖାଯାଇ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ପୂଜା ଅର୍ଚନା କରାଯିବା ପରେ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ମୂଳଗାୟକଙ୍କ ସହ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ପାଳିଧରନ୍ତି । ଲୀଜାଶେଷହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ସପ୍ତାହେ, 
ଦୁଇସପ୍ତାହ ଯାହାହେଉ ) ଅଭିନେତାମାନେ ନିରାମିଷାଶୀ, ଏକାହାରୀ ହୋଇ ଶୁଵ୍ଧପୂତ 
ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ଭାଷା ସରଳ 
ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଜଟିଳତାହୀନ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହା ଅନାୟାସରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୭୭ 


ଆକୃଷ୍ଟ କରେ । ଆଂଗିକ, ବାଚିକ, ସାତ୍ବିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟକଳାର ଏହି ଚାରୋଟି 
ବିଭାଗ ଲୀଳାଭିନୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥାଏ । ରାବଣର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ବେଶଭୂଷା, 
ହନୁମାନର ଅଂଗ ବିକ୍ଷେପ ତଥା ସୀତାଙ୍କର ସାର୍ବିକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରୁଥୁଲା । 

ଲୀଳା ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବିଭାଗ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୂରେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟଷୈଳୀର ଯଥେଷ୍ଟ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ସୃତ୍ରଧାର ଭଳି ଲୀଳାର ଜଣେ ମୂଳଗାୟକ 
ଥାଆନ୍ତି ଯେ କି ଯୋଗସୃତ୍ର ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ମଂଗଳାଚରଣ ଏବଂ ଭରତବାକ୍ୟ ଲୀଳାରେ 
ଥାଏ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ । ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ବହୁ ଲୋକନାଟକରେ ଏହି 
ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଯକ୍ଷଗାନ, କୁଚିପୁଡ଼ି, କଥାକଲୀ ପ୍ରଭୃତି ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତର ବହୁଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ଉଦାହରଣ, ଯାହାକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟକ କହୁଛନ୍ତି । 

ଲୋକନାଟକର ସାଜସଜ୍ତା ଓ ବେଶଭୂଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଓ ଆକ୍ଷି ଝଲ୍‌ସା 
ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଏହାର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଦେବାଦେବୀ, ରାକ୍ଷସ, ରାଜାରାଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଦିବ୍ୟ 
ଢିମ୍ବା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ଥରେ ଆଖ୍ବବୁଲାଇଦେଲେ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ବେଶଭୂଷାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରିବା । ରାମଲୀଳା” ର ଚରିତ୍ରର ରାଜାରାଣୀ, ରଷି, ରାକ୍ଷସ ରାକ୍ଷସୀ 
ପ୍ରଭୃତି ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ଝଲ୍‌ମଲ୍‌ ଭାବ- 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆମୋଦର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏହାର ହନୁମାନ ଜଟାୟୁ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ଚରିତ୍ର ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ରାବଣଠାରେ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
କୋଡ଼ିଏ ବାହୁ ଏବଂ ଦଶମୁଣ୍ଡ ( ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁଇବାହୁ ଓ ଏକମୁଣ୍ଡକୁ ମିଶାଇ) ର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ମୁଖାପିନ୍ଧିଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଂଗଚାଳନା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼େ । 

ଉଚ୍ଚଗ୍ରାମର ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ 
ରାମଲ୍ୀଳାରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଭାବାନୁସାରୀ ଲୋକବୃତ୍ତର 
ରାଗରାଗିଣୀ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରୟୋଜନ ସମୟରେ ପାଳି 
ଧରନ୍ତି । ସଂଗୀତ ସହିତ ଅଭିନୟ ଚାଲେ । ରାମଲ୍ଲୀଳାରେ ପ୍ରଧାନତଃ ପଖାଉଜ, ଏବଂ 
କୃବୃଢୀ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୂଲେ ହେଁ ସମ୍ପତି ତହିଁରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଧୁନିକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 

ରାମଲୀଳା ପାଇଁ ମୁଭ୍ତମଞ୍ଚ ହିଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଯଦିଓ ବର୍ଭମାନ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ହେଉଛି । ତେବେ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନୟ-କ୍ଷେତ୍ର ବ୍ୟାପକ ଥୂଲା ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ 


୧୭୮ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଅଭିନେତାଙ୍କ ସହିତ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବୁଲି ବୁଲି ଅଭିନୟ ଉପଭୋଗ କରୁଥୁଲେ । ଗଛଡାଳ, 
ପାଚେରୀ, ଘର ଉପର ପ୍ରଭୃତି ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନରେ ଚଡ଼ି ବସି ମଧ୍ୟ ଥୋକେ ଉତ୍ସାହୀ ଦର୍ଶକଲୀଳା 
ଦେଖୁଥୁଲେ । 

ଉପସଂହାର :- ଉକୁଳ ବ୍ୟାସ ସାରଳା ଦାସହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ରାମକାବ୍ୟର 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ବଳରାମଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଏହାଙ୍କ ପରେ ରାମାୟଣ ରଚନା କଲେ । ଓଡ଼ିଆରେ ରାମଲୀଳା 
ତେଣୁ ସେଇ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମୟରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଆଧଧାମ୍ମିକତା ସହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର ତଥା ଲୋକାନୁରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ବର୍ଣ୍ଣାଜ୍ୟ ବେଶପୋଷାକ, ଉଚ୍ଚଗ୍ରାମର ଭାବାନୁସାରୀ ସୃଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ତଥା ଅଳ୍ପ ଗଦ୍ୟ 
ବଚନିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ତାହାର ଦାୟିତ୍ବ ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରୁ ହିଁ ତୁଲାଇ ଆସୁଛି । ଯାତ୍ରାନାଟକ 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଘୋର ଦୁର୍ବିପାକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ସାମାଚ୍ଚିକ ବାସନ୍ଦ ଭୋଗିଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଲୀଜାକୁ ସେ ଦୁର୍ଦଶାର ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ସମ୍ପତି ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସୃଦ୍ଧା 
ଏହା ପାଖରେ ରଣୀ ହୋଇପଡ଼ିଲାଣି । ଏହି ରଣ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବୃଦ୍ଧିପାଇବାର ସମ୍ଭାବନା । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୭୯ 


ଲୋକନାଟକରେ କୃଷ୍ଣ-ଗାଥା 


ମହାଭାରତର ଯୋଗେଷ୍ଵର କୃଷ୍ଣ ଯୁଗେଯୁଗେ ଭାରତୀୟ କବି ଓ ଲେଖକଢମାନଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଆସିଛନ୍ତି । ହୁଏତ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ ଏ ଦୁଇ ବିପରୀତ 
ଗୁଣର ଯେଉଁ ସହାବସ୍ଥାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହାହିଁ ଏ ଆକର୍ଷଣର କାରଣ ହୋଇପାରେ । 
ଆମ ଦେଶରେ ଏହାଙ୍କୁ ନେଇ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ବହୁ କାବ୍ୟନାଟକ୍ାଦି 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରେ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟମାଧ୍ଯମରେ ବେଦ -ଉପାସନା କରାଯାଉଥୁଲା | ଯକ୍ଷଯକ୍ଷିଣୀ, 
ନଟରାଜ ଶିବ ଏବଂ ନଟଶେଖର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପାସନା ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ସ୍ଵ-ଧର୍ମ ଥଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଵୋପାସନା କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ବେଦରେ ନାଟକର ଯେଉଁ ସୂଚନା “ସମ୍ବାଦସୃୂକ୍ତ' ଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ଯମରେ ମିଳୁଛି, ତାହା 
ଲୋକପରମ୍ପରାରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ 'ସମ୍ବାଦସୃକ୍ତ” ଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ମତର ସମର୍ଥନ ମିଳିଥାଏ । 

ପତଞ୍ଚଜଳିଙ୍କ ମହାଭାଷ୍ୟ (ଖୁୀ.ପୂ ୧୫୦) ରେ ‘କଂସବଧ” ଏବଂ “ବାଳିବଧ! 
ନାମକ ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ‘କଂସବଧ 
ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାଚୀନତମ ଉଲ୍ଲେଖ । ତେବେ ସେ ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି 
ଉପାୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ଭନ କରାଯାଉଥୁଲା । କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା ଦ୍ଵାରା, ଚିତ୍ରପଟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା । ମଞ୍ଚରେ କଥକ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ପ୍ରଥମେ କାହାଣୀ ଭାଗ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ । ଏଥୁରେ କିଛି ଅଭିନୟ ଆଇପାରେ । ତା'ପରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । 
ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ମଂଗବିଧା । ନାଟ୍ୟକାର 'ଭାସଂଙ୍କ ରଚିତ ' ଦତବାକ୍ୟମ୍‌' ନାଟକରେ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଚିତ୍ରପଟଟିଏ ଧରି ଦ୍ରୌପଦୀ ବସ୍ତ୍ହରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥ୍‌ବାର ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ରାଜସ୍ଥାନରେ 'ଭୋପା” ନାମକ କଥକ ସମ୍ପରଦାୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଉପାୟରେ 
ଘଟଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଠକ୍ଵକର ସମ୍ପରଦାୟର ଲୋକେ ଏହି ମାଧ୍ୟମରେ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏମାନେ ଏଥୁପାଇଁ ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ନିଅନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଖ୍ରୀ.ପୂ ଚତୁର୍ଥ ଶତକବେଳକୁ ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥୁଲା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ ( ୪୦୦ ଖ୍ରୀ.ପୂ) ଆଠଟି 


୧୮୦ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏଥୁ ମଧ୍ଯରୁ 
ଦୃଇଟି ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଗାଆ ଆଧାରିତ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ । ସେ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ' ଦୂତ ବାକ୍ୟମ୍‌' 
ଏବଂ “ବାଳଚରିତମ୍‌ ।” ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସୃତ୍ରଧର ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ମଂଗଳାଚରଣରେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ' ଦୂତବାକ୍ୟମ୍‌' ହେଉଛି ଏକାଙ୍କ ନାଟକ । କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦୂତରୂପେ ହସ୍ତିନା ଯାତ୍ରା, କୌରବମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରାଯିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ, ଚକ୍ରସାହାଯ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ କୌରବମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ 
କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ‘ବାଳଚରିତମ୍‌' ନାଟକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟଲୀଳା 
ଆଧାରିତ ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ବାଦ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ “ଲୀଳାନାଟକ” । ହରିବଂଶ, ଭାଗବତ ପ୍ରଭୃତି ଏହାପରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କରେ ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପପୁରଗମନ, ପୂତନା, ପ୍ରଳମ୍ବ ଧେନୁକା, 
ଅରିଷ୍ଟ ଇତ୍ୟାଦି ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କର ନିଧନ, ଚାଣୁର ମୁଷ୍ଠିକାଦି ମଲୁମାନଙ୍କର ନିଗ୍ରହ ପ୍ରଭୂତି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ଅଂକରେ ପାରମ୍ପରିକ ହଲ୍ଲୀଷକ ଶୈଳୀରେ “ଗୋପନୃତ୍ୟ' ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି । ଏହା 'ରାସନୁତ୍ୟ”ର ପୂର୍ବବର୍ରୀ କଳ୍ପନା । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ନୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ 
ରହିଛି । ହାଳଙ୍କର ' ଗାଥା ସପ୍ରଶତୀ” ରେ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 
କୃଷ୍ଣ କଥା ସମ୍ବଳିତ ହରିବଂଶ ପୂରାଣର ରଚନା ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଚତୁର୍ଥ ଶତକରେ ହୋଇଥଲା । 
ବୃନ୍ଦାବନର ଗୋପାଳମାନଙ୍କ ସହ ରାସନୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଗନ୍ଧର୍ବ -ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ 
ଦ୍ଵାରକାର ଯାଦବମାନେ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ପ୍ରଥମଟିରେ ନିରୀହା-ଗୋପ କନ୍ୟାମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ରାଜସଭାର ନର୍ଭକମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଉଭୟ କିନ୍ତୁ 
ବୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ ନାଟକ । ହରିବଂଶରେ ଚାଲୁକ୍ୟଓଶୈଳୀର ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି 
ଏବଂ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙକୁ ଏହା ଜଣାଥୁଲା । ଏହି ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ଵଯୋଗରେ ଅସୁର ରାଜଧାନୀ 
ବଜ୍ରପୁରଠାରେ ରମ୍ଭାଭିସାର ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥୂଲା ବୋଲି ସେଠାରେ କୁହାଯାଇଛି । 
ଯାଦବମାନଙ୍କ ନାଟକ ଦଳରେ ପ୍ରଦ୍ୟମ୍ଳ ଶାମ୍ବ ସୁର ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମନୋବତୀ ଥଲେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ପୂରାଣରେ ବାରମ୍ବାର ‘ରାସ କଥା କୁହାଯାଉଛି । ଏହାର ଦୁଇଟି ଭାଗ (କ) କୃଷ୍ଣ 
ଏବଂ ଗୋପୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ (ଖ) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦିବ୍ୟଲୀଳା । ଅଷ୍ଟମ ଶତକରେ ରଚିତ ଭାଗବତ 
ପୁରାଣରେ ଏହି ଶୈଳୀ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ 'ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ 
(ଏକାଦଶ ଶତକ) ରେ ତିନୋଟି କୃଷ୍ଣ-ନାଟକରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଦିଆଯାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
(କ) ବାଳିକା ବଂଚିତମ୍‌, (ଖ) ଯାଦବାଭୁ୍ୟୁଦୟମ୍‌ (ଗ) ରାଧା ବିପ୍ରଲମ୍ଭମ୍‌ । ମାତ୍ର ଏ ସବୁ 
ଅନୁପଲଚ୍ତ । ତେବେ ସେ ସମୟରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା କେଡ଼େ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା, ତାହା ଏଥ୍‌ରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ସାଗର ନହନ୍ଦି ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର । ସେ 
ନିଜର ନାଟ୍ୟତତ୍ତନ ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ “ନାଟକ ଲକ୍ଷଣ ରନ୍ରକୋଷ”' ରେ କେତୋଟି କୃଷ୍ଣକଥା 
ଆଧାରିତ ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟଭାମା, କେଳିରୈବତକ, ରେବତୀ ପରିଣୟ, 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୮୧ 


ନରକବଧନାଟକ, ନରକୋବ୍ଧାରଣ ଡିମ, ରାଧା ପ୍ରଭୃତି କୃଷ୍ଣମାଥା ଆଧାରିତ ନାଟକର ନାମ 
ତହିଁରେ ରହିଛି । ତେବେ ଏ ସବୁ ବଉଁମାନ ଅନୁପଲଗ୍ତ । ରାଧାଙ୍କ ସମ୍ପରବିତ ଦୁଇଟି ନାଟକକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟସବୁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଭାଗବତ ପୂରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଏ ସବୁ 
ନାଟକ ଏହି କାରଣରୁ ଅଷ୍ଟମଠାରୁ ଏକାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖାଯାଇଥୁ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । 
ଭାଗବତରେ ରାଧାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ତେବେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ସମୟବେଳକୁ ସେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥୂଲେ । ଭଙ୍ଟନାରାୟଣଙ୍କ ‘ବେଣୀ ସଂହାର” ନାଟକରେ ରାଧାଙ୍କର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରାଧଵକା-ରମଣ” ବୋଲି ସମ୍ଭୋଧନ କରିଛନ୍ତି । 
ରାଧା ବିଷୟକ ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥୁବାର ସମ୍ଭାବନା । କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର ( ଏକାଦଶ 
ଶତକ)ଙ୍କର ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟମ୍‌' ନାଟକ କୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ । ବିଭିନ୍ନ ରସ, ଭାବ 
ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥୁବା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଦାର୍ଶନିକ ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ଯସବୁ ଧାର୍ମିକଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ବିଷ୍କୁଭକ୍ତିର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଗାଥା ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକବେଳକୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଶୀର୍ଷରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଥୂଲା । ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୃଷ୍ଣ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ 
(ଖୀ.ପୂ ଚାରିଶହ ଶତକ) ତାଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ଲେଖିଲେ । ପରେ ପତଞ୍ଚଳି 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଆଧାରିତ ନାଟକର ସୂଚନା ଦେଲେ । ହରିବଂଶରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟଲୀଳା 
ଅପ୍ସରାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଳୁଛି । ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣ, ପଢ଼ୁପୁରାଣ, 
ଭାଗବତ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ ପୁରାଣରେ ରାସଲୀଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ, ନାଟକ ଲକ୍ଷଣ ରନ୍ରକୋଷ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ତଦ୍ଧୟରେ କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଏକାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଯେଉଁ ବିବର୍ନ ହୋଇଥୁଲା ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି । କବି ଜୟଦେବ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂଗୀତକ ରଚନା 
କରି ଭାରତରେ କୁଷ୍ଣନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିକଲେ । ସାଧାରଣ କାବ୍ୟଠାରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଯେ ମଂଚ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଲା, ଆଜି ଆଉ ଏହା କୌଣସି 
ପ୍ରମାଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଅଭିଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ଚାରିଜଣ ବୈଷ୍ଣବଗାୟକ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ କରୁଥୁଲେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନେ ଅଭିନୟ 
ଦ୍ଵାରା ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁଲେ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ଗାୟକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଥମଥର ‘ରାଗ 
ଓ ତାଳ” ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଜୟଦେବ ନିଜକୁ 'ପଦ୍ମାବଡୀ ଚରଣଚାରଣ 
ଚକ୍ରବର୍ଭୀ”' ବୋଲି ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ମୁକୁଟମଣି ଜୟଦେବଙ୍କର ପଦ୍ମାବତୀ ଛନ୍ଦ ଚପଳ ପଦର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ”? ବୋଲି ଅର୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥୁଲା । ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ଵ 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏତେ 


୧୮୨ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କଲା ଯେ, ପଞ୍ଚଦଶକ ବେଳକୁ ସ୍ଵୟଂ ଜଗନ୍ନାଥ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଠାକୁର! 
ରୂପରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । ଗୋଟିଏ ଅଭିଲ୍ଲେଖରୁ ଏହି ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ବାସୁଦେବ ରତିକେଳି 
କଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଭାବ-ବସ୍ତୁ | (Theme) 

ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଥ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ହାଜ- 
ସାତଵାହାନ ( ପ୍ରଥମ ଶତକ) ଙ ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟ ଗାଥାସପ୍ରଶତୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମ 
ରହିଛି । ପ୍ରାକୃତ କବି ବାକ୍ୂପତି (ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ) ଏବଂ ସ୍ବୟମ୍ଭ ଗୋପୀ ମନଚୋର! 
କୃଷ୍ଣ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁଶର୍ମାଙ୍କର ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ରେ ଏକ କାମୂକ ଯୁବକ ବିଷ୍ଣୁବେଶ 
ଧାରଣ କରି ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଆଦି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ପୁରୀରେ ରାଧାଙ୍କର ନାମ ଶୁଣିଥୁବାର ସମ୍ଭବ । ତାଙ୍କର ରଚନାରେ ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 'ରାଧ୍ଵକାରମଣ,, 
“ରାଧୂକା ରାଧୂତମ୍‌' ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବ ଭାରତର ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାରେ “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଥମେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟମରୁ ଏକାଦଶ ଶତକ ଭିତରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ ବହୁ ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ତେବେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ରାଧାଗାଥା ଆଧାରିତ କୌଣସି 
ନାଟକର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁନାହିଁ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହିଭଳି କିଛି ନାଟକ ନିଶ୍ଚୟ 
ଥିଲା, ଯାହାର ପ୍ରଭାବ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ହରିବଂଶ ଏବଂ ଭାଗବତରେ 
ଗୋପନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର କେଳି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ରାଧା ସେଠାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 
ବ୍ରହ୍ନବୈବର୍ଭ ପୁରାଣ ରାଧା କାହାଣୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । ଜୟଦେବ ଏଇଥୁରୁ ପ୍ରେରଣା 
ଲାଭ କରିଥୂଲେ ବୋଲି ଏସ୍‌. ଲକ୍ଷ୍ମୀ-ନରସିଂହ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନୂମାନେ ମତ 
ଦେଇଚନ୍ତି । ଦେବୀ-ଭାଗବତରେ ଥୁବା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପର୍କିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଛି । ବର୍ଣ୍ଧନାଚତୂର ଜୟଦେବଙ୍କୁ ' କବିରାୟ” ତଥା ନଟସାର୍ବଭୌମଂ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ମଂଚୋପଯୋଗୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ସମ୍ଭୋଗ ତଥା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ନାଟକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସେଇ ସମୟର ତଥା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳର ଅନ୍ୟସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟ- 
କାବ୍ୟକୁ ବିସ୍ମ ତି ଗର୍ଭକୁ ଠେଲି ଦେଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । 

ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବାର ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥୁରେ ଚବିଶଟି ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ ଶ୍ଲୋକ ରହିଛି । 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାହାଣୀର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି । ଶ୍ଲୋକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
ପରିବେଶ ପରିବର୍ତନର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସମବେତ ଗାନ ଦ୍ଵାରା କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଂଶ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ନର୍ଭକମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥୂଲେ । ନାନ୍ଦୀପାଠ ପରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ପରେ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦଶାବତାର ନୃତ୍ୟ । ଜୟଦେବ 
ଏଥୁରେ 'ଦଶ କୃତ କୃତି କୃତେ କୃଷ୍ଣାୟ ତୁଭ୍ୟଂ' ନମଃ” ବୋଲି କହି ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ବଦଳରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଉଭୟ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂଡି ୧୮୩ 


ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ପୂର୍ବରଂଗ ଯଥାରୀତି ରହିନ୍ଧି । ନାଟ୍ୟଶାପ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ ରାଧା ଏଠାରେ 
ଖଣ୍ଡିତା-ନାୟିକା । ପରେ ସେ ‘ବାସକ-ସଡ଼ିକା' ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କର ବିପ୍ରଲଚ୍ା, 
ବିରହୋଜୁଣ୍ଡିତା, କଳହାର୍ତରିତା, ଅଭିସାରିକା ଏବଂ ସ୍ଵାଧନଭର୍ଗମକା ରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ଆତ୍ମା ସହିତ ପରମାମ୍ବାଙ୍କର ମିଳନରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର ସହ 
ଭକ୍ତିଭାବର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । ନାଟ-ଗୀତ ରୂପରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ । 
ଗୁଜରାଟର ଏକ ତ୍ରୟୋଦଶ- ଶତକର ଅଭିଲେଖରେ ' ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ‘ବେଦାନୁବ୍ବରତେ 
ଜଗନ୍ତୀ ବହତେ” ଉତ୍ତୃତିଟି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ କୃଷ୍ଣମନ୍ଦିରକୁ 
ଦାନ ଦିଆଯାଇଥୁୂବା ବିଷୟ ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ସାରାଦେଶରେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ପଠନ 
ପାଠନ, ଅଭିନୟ ବିଷୟ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଜୟଦେବଙ୍କ ପରେ ଚଶ୍ଡିଦାସ, ଚୈତନ୍ୟ 
ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣକଥାର ଦୁଇପ୍ରମୁଖ କବି । ଚଣ୍ଡିଦାସ ବଂଗଳା ଭାଷାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୀର୍ରନ 
ଲେଖିଲେ । ଏଥୁରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ‘ବଡ଼ାଇ' ନାମକ ତୃତୀୟ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ସେ ହେଉଛି ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନକାରିଣୀ । କୀର୍ଭନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର, 
ପ୍ରତିବାଦ, ଅଭିଯୋଗ- ଏ ସବୁ ସାମ୍ଭୃତିକ ଝୁମର ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କୀର୍ଭନ ପୂର୍ଣ୍ଣନାଟ୍ୟ 
ରୂପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇ ନଥୂଲେ ହେଁ, ଏହା ଯେ ପରବର୍ରୀ କାଳର କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୂଲା, ଏହା ନକହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଚୈତନ୍ୟ ( ୧୪୮୫-୧୫୩୩) ଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବରେ କୃଷ୍ଣନାଟକ ତୃରାନ୍ତିତ ହେଲା । ତାଙ୍କ ପ୍ରଚାରିତ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅତି ଅନ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଲା । 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଢୀବନୀକାରମାନେ ତାଙ୍କ ଉପରେ 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ 
ଏକମଡ । ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କ ‘ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତ ' ରେ ନିଜେ ଚୈତନ୍ୟ ରୁକ୍ମିଣୀ ବେଶରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଅଭିନୟର ସମୟ ୧୫୦୭ ମସିହା ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ସନ୍ନ୍ୟାସ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ଚୈତନ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଗୃହରେ ଏହି ଅଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୂଲେ, ଏଥୂରେ ବଡ଼ାଇ, ନାରଦ, କଟୁଆଳ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ପାତ୍ରୋପଯେ.ଗୀ 
ବେଶଦୂଷା ଧାରଣ କରୁଥୁଲେ । ନାଟକ ରାତିସାରା ଚାଲୁଥୂଲା । କବିରାଜ କୃଷ୍ଣଦାସ ଚୈତନ୍ୟ 
ଚରିତାମୃତ” ଗ୍ରଛ୍ନରେ ସ୍ଵୟଂ ଚୈତନ୍ଯ ପୁରୀଠାରେ ରାସଲୀଳାର ଆୟୋଜନ କରି ତହିଁରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୂଲେ ବୋଲି ଲେଖିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭାଷାରେ : 
କଭୁ ପ୍ରେମାବେଶେ କରେନ୍୍‌ ଗାନ କୀର୍ରନ, 
କରୁ ଭାବାବେଶେ ରାସଲୀଳାନୁକରଣ୍‌ । 

ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥୂଲେ ହେଁ, କିଛି 
ବିଦ୍ଧାନ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ରଗକ ବୋଲି କହନ୍ତି । କୀର୍ରନ ଗୀତପ୍ରଧାନ । 
କୃଷ୍ଣ ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପ । ଚୈତନ୍ଯ ଜୟଦେବ ଏବଂ 


ery ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଚଶ୍ରିଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚାର ଗୁଣରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ବୀରଭୂମ୍‌ର 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 

ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ କୃଷ୍ଣନାଟକ ପୁରୀରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବାର 
ଜଣାଯାଏ । ପୁରୀ ସେ କାଳରେ ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର ଥଲା । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ-ନାଟକ 
ପରମ୍ପରା ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ହେଉଥଲା । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ 
ପୂରୀମହିର ନିର୍ମାଣ କରିସାରିବା ପରେ ଦକ୍ଷିଣୀ ଢାଞ୍ଚାରେ ଦେବସେବା ପାଇଁ ମାହାରୀମାନଙ୍କୁ 
ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ଅଭିନୟ କରୁଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
କୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ ବହୁ କାବ୍ୟନାଟକ ରଚିତ ହେଲା । ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ “ଅଭିନବ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଲେଖିଲେ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ( ଷୋଡଶ 
ଶତକ) ଯେଉଁ ‘ଜଗନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ଲେଖିଲେ, ତାହା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା 
ଏବଂ ଲୋକେ ଏହାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଥୁଲେ । କୁହାଯାଏ ଯେ, ରାମାନନ୍ଦ ବହୁ ବିଷୟରେ 
ବିଶେଷ କରି ନାଟ୍ୟକଳା ବିଷୟରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲ୍ଲେ । ରାମାନନ୍ଦ ମାହାରୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିଜ ନାଟକକୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଅଭିନୀତ କରାଇ ନିଜେ ତହିଁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସମ୍ବଳିତ 
ନିମ୍ନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଯଥା : (କ) ଜୟଦେବ ଆଚାର୍ଯ୍ୟପୀୟୁଷ ଲହରୀ 
ନାଟିକା ( ଖ) ସନାତନ ଢୀବମିଶ୍ର“ମୁଦିତ ମାଧବମ୍‌, (ଗ) ଯତୀନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ପୁରୀ-ମୁକୁନ୍ଦ 
ବିଳାସମ୍‌ (ଘ) କବିଭୂଷଣ ଗୋବିନ୍ଦଂ ସମୃଦ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକମ୍‌ । (ଡଙ) ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ- 
ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ । ଏହାଛଡ଼ା ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖା ଯାଇଥୁବାର ସମ୍ଭାବନା । 
ତେବେ ଏ ସବୁ ଗ୍ରନ୍ଥ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ପ୍ରସାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ଠିକ, ମାତ୍ର କେହି 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 

ଏହି ଆଲୋଚନାରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
କୃଷ୍ଣଗାଥା ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଏହା 
ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପୂର୍ବଭାରତର ସୃଷ୍ଟି । ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରସାର 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରୁ ହିଁ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ପୁରୀଠାରେ 
ଏହାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇସାରିଥୂଲା । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ଏଥୁରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା 
ବୈବିଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିହେଲା । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଏହାର ଦୁଇ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । 
ବର୍ଁମାନ ରାସଲୀଳା” ର ଉତ୍ପର୍ି ଏବଂ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 

କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଯମୁନାତୀରରେ ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟକୁ ‘ରାସ 
ବୋଲାଯାଏ । ‘ଇୀଳା' ଅଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି, କ୍ରୀଡ଼ା, କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ।” ଭାସ ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଏ ଧରଣର ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ବଳରାମ ଗୋପାଳ ବାଳକମାନଙ୍କ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୮୫ 


ସହ ନାଚିବା ଏବଂ ଗୋପୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଏଥୂରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଛି । 
ଗୋପୀ ଏବଂ ଗୋପାଳମାନେ ଏଥରେ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ବୋଲୁଥ୍‌ଲେ । ଏ ନୃତ୍ୟକୁ କୁହାଯାଏ 
'ହଲ୍ଲୀଷକ” । ଭାସଙ୍କର ‘ବାଳଚରିତମ୍‌' ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ଆପାତତଃ ଏହାକୁ ହିଁ ପ୍ରଥମ ରାସ ନୃତ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇପାରେ ! “ଗାଥା ସପ୍ରଶତୀ' 
( ହାଳ) ରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । ତାମିନ୍ତ୍ର ଭାଷାରେ ରଚିତ ଶିଳାସ୍ତ୍ରଦୀକରମ!' 
( ଖୀଷିୟ ଦ୍ବିତୀୟ ଶତକ) ଗ୍ରଛରେ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ତେଖ ମିଳୁଛି । ଭାସ ଉତ୍ତର ଭାରଡ, 
ହାଳ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ତଥା ଶିଳାସ୍ତଦୀକରମ୍‌ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ହୋଇଥୁବାରୁ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ଏହା ଆଦୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଭାରତରେ ଥୁବା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଆଭୀର 
ଜାତି ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ନେଇଯାଇଥୁଲେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରୁ 
ଆହୁରି ଗୋଟିଏ ତଥ୍ୟ ମିଳିଥାଏ । ବୈଷ୍ଣବ ପୁରାଣ ସବୁ ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ 
ନାଟକର ଅୟମାରମ୍ଭ ରାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଏ ଦେଶରେ ହୋଇସାରିଥୂଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ପରବର୍ତୀ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ପରମ୍ବରାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇଛି କେତେକ ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବର୍ରନ 
ସଂଯୋଗରେ । ତେବେ ରାସଲ୍ଲୀଳାର ପ୍ରସାରରେ ବିଷ୍ଠ, ବ୍ରହ୍ମକୈବର୍ର, ହରିବଂଶ ଏବଂ ଭାଗବତ 
ପୁରାଣର ବିଶେଷ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ହରିବଂଶରେ ରାସଲୀଳାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ 'ପଞ୍ଚଚୂଡ଼' ନାକ୍ମୀ ଏକ ନାରୀଙ୍କ ‘ନାରୀରାସଲୀଳା' ଦ୍ଵାରା ଲୀଳା ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥୁବାର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଅଧ୍‌କାଂଶ ରାସଲୀଳା ଭାଗବତର ‘ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀ'ର 
ଏକ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁକରଣ । ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ପୁରାଣର ଆଧାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି  ବ୍ରଜମଣ୍ଡଳ 
ଲୀଳା । ରାସ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କୃଷ୍ଣର ବଳରାମ ଏବଂ ଗୋପାଳ ବାଳକମାନେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକାରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁ୍‌ବାବେଳେ, ଶିଳାପ୍ପଦୀ- କରମ୍ରେ ଗୋପାଳମାନେ ବାଦ ପଡ଼ିଚନ୍ତି । 
ପୁରାଣରେ ଅଛନ୍ତି କେବଳ କୃଷ୍ଣ ଆଉ ଗୋପୀମାନେ । ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ପୁରାଣକାରମାନେ ଏହା କରିଥାଇପାରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣରେ “ହଲ୍ଲୀଷକ” ର ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଳୁଛି ତହିରୁ ଏହା ଏକ ବୃତ୍ତାକାରନାରୀ-ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଜଣାଯାଉଛି । 
ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ ଗୋପୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଭଳି ଜଣେ ପୁରୁଷ ଥୂବେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ‘ ଗୋପସ୍ତ୍ରୀନାମିବମୁରାରି' ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଏହା ଜଣାଯାଏ । ନାଟକ 
ଲକ୍ଷଣ ରନ୍ପରକୋଷରେ .'ସାଗରନହ୍ଦି? ଏହାକୁ ଏକ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଏହି ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନୀଳକଣ୍ଠ 
( ହରିବଂଶର ଟୀକାକାର) ରାସ ଓ ହଲ୍ୀଷକ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି କହନ୍ତି । ( ଏଢସ୍ୟ 
ପୁରୁଷୋବହୁଭିଃ ସ୍ତ୍ରୀଭିଃ କ୍ରୀଡ଼ାନାମ୍‌) ଏଥିରୁ ସେ ପୂର୍ବମତର ସମର୍ଥକ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବବିତ୍ବ ଉଇଲ୍ସନ୍ଧ (H.H. Wilson) ମତରେ ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣରେ କୃଷ୍ଣ 
ଜଣେ ଗୋପୀର ହାତଧରି ତାକୁ ବୃତ୍ତରଚନା ପାଇଁ ନେଇଯାଇ ଅନ୍ୟଜଣେ ଗୋପୀର ହାତରେ 


୧୮୬ ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ସମର୍ପଣ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥବାରୁ, ଏହା ଏକ ନାରୀ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ । ମୁଗ୍ଧା ଗୋପୀ କିନ୍ତୁ 
ଏହା ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ହାତ ବୋଲି ସେ ଅନ୍ୟସଖୀର ହାତ ଧରିଥାଏ । ଭାଗବତରେ 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋପୀଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଧରିଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ହରିବଂଶରେ ମଧ୍ଯ 
ଏଇଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବ୍ରହ୍ନବୈବର୍ଗ ପୁରାଣରେ ରାସମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ରାଧା ଅଧ୍ଷ୍ପିତା ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା 
ଯେ ଏଠାରେ ମଣ୍ଡଳ କହିଲେ, ବୃତ୍ତାକାର ଗୋପୀଙ୍କୁ ନ ବୁଝାଇ ବୃନ୍ଦାବନର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଗୋଲାକାର ସ୍ଥାନକୁ ଚିହ୍ନିତ କରୁଛି ! ଏଥୁରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ରାସମଣ୍ଡଳର 
ସ୍ଵରୂପ କଳ୍ପନାରେ ପୁରାଣକାରମାନେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦକନ୍ପନା ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଯାହାକୁ 
ଯାହା ଭଲ ଲାଗିଛି, ସେ ତାହାହିଁ ଲେଖିଛି । 

ଭାଗବତ ଅନୁସରଣରେ ବ୍ରଜଧାମରେ ରାସଧାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମହାରାସଲୀଳା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଆସାମର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଦେବ “କେଳି ଗୋପାଳନାଟ” ନାମକ ଲୀଳା 
ଭାଗବତର ଅନୁସରଣରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । କୁହାଯାଏ ଯେ, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ପୁରୀରେ କଟାଇଥୂଲେ । ତେଣୁ ରାସଲୀଳାର କଳ୍ପନା ସେ ପୁରୀରୁ ବହନ କରିନେଇଥୂଲେ 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ମଣିପୁରର ରାସଲୀଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଗବତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 

କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ତାନସେନ୍ନଙ୍କ ଗୁରୁ ସ୍ଵାମୀ ହରିଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ତେବେ ରାଧାବଲ୍ଲଭ ସମ୍ପରଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସ୍ବାମୀହିତ ହରିବଂଶ ଏବଂ ନାରଦଙ୍କ 
ଅବତାର ରୂପେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ ଗୃହୀତ ନାରାୟଣ ଭଟ୍ଟଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଶୁଣାଯାଏ । ଆହୁରି କୁହାଯାଏ ଯେ, ସ୍ବାମୀ ହରିଦାସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ 
ସ୍ଵର ସଂଯୋଗ କରିଥୂଲେ ! ଏଥୁରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ହିତ ¬ ହରିବଂଶ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତାକାର 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମ ରାସମଣ୍ଡନ ସ୍ଥାପନ କଲେ । ଏହାପରେ ସେହିଁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ସହ 
ରାସଲୀଳାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ । ନାରାୟଣ ଭଟ୍ଟ ସେ କାଳର ରାଜନର୍ରକୀ ବଲ୍ଲଭାର ସହାୟତା 
ନେଇ ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ ସଜାଇଲେ ଏବଂ ସମଗ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନାଟକାକାରରେ ବିନ୍ୟାସ କଲେ । 
ଏଇଭଳି ଭାବରେ ସେ ଯୁଗର ତିନିଜଣ କଳାନୁରାଗୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାସଲୀଳାର 
ପରିକକ୍ନା କରାଗଲା । 

ଆବୁଲ ଫାଜନ୍ତ୍ର ( ଆକବରଙ୍କ ରାଜସଭାର ଏତିହାସିକ) ନିଜର ପ୍ରସିଦ୍ଧଗ୍ରଚ୍ଧ “ଆଇନ୍‌ - 
ଇ-ଆକବରୀ” ରେ ଏଇ ଦଳକୁ କୀର୍ଭନିୟା' ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ହୁଏତ ସେ କାଳରେ 
ସେମାନେ ଏଇ ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ କିମ୍ବା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସଂଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହେତୁରୁ 
ଆବୃଲ୍ଲଫାଜଲ୍‌ ନିଚେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଇ ନାମର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥିଲେ । ଏଥରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ରୂପରେ ସେ କାଳରେ ଉପଲବ୍ଧ ବଂଶୀ, ମର୍ଦଳ, କରତାଳ ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବାର 
ତଣାଯାଏ । ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଏଥୁରେ କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଗୃହୀତ ହେଉଥୂଲେ । ସେଇମାନଙ୍କୁ 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୮୭ 


ନାରୀବେଶ ଧାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଷୋତଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ 
ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । ମାତ୍ର ପରମ୍ବରାନୁସାରେ ଏହା ଆହୁରି ପ୍ରାଚୀନ । 

ବ୍ରଜ ମଣ୍ଡଳରେ ଯେଉଁ ରାସଲୀଳାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ, ଡାହା ଉପରେ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର 
ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେଇ ପୁରାଣର ନିର୍ଦଦେଶାନୁସାରେ ଏଥୁରେ ବୃତ୍ତାକାର 
ମଞ୍ଚତଥା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ସିଂହାସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ବୃନ୍ଦାବନ ଅରଣ୍ୟରେ ଥୁବା ରମଣୀୟ କ୍ରୀଡ଼ା-ସରୋବର କୂଳରେ ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ରାସମଞ୍ଚ ଥୁଲା । ବୃତ୍ତାକାର ହେତୁ ଏହାକୁ ରାସମଣ୍ଡଳ କୁହାଯାଉଥୁଲା । (ବଢୁଳାକାରମ୍‌ 
ତତ୍ରୈବ ରାସମଣ୍ଡଳମ୍‌) ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ସୁବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଡୀ, “ସୁଷମ, “ସୁସ୍ିଗୁଂ । ଚୂତପତ୍ର, ପୁଷ୍ଠଦାମ, 
ମାଳତୀପୁଷ୍ପର, ନାରୀକେଳ, ରମ୍ଭାବୃକ୍ଷ ଆଦି ଦ୍ଵାରୀ ଏହାକୁ ସୁସଡ଼ିତ କରାଯାଉଥୁଲା । ମଂଗଳଘଟ 
ବସାଯାଉଥୁଲା । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ମଣି-ଖଚିତ ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥୁଲା । 

ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ ହିତ ହରିବଂଶ ଗୋସ୍ଵାମୀ ପ୍ରଥମେ ଗୋବିନ୍ଦଘାଟଠାରେ 
୧୫୪୩ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ରାସମଣ୍ଡଳ ସ୍ଥାପନ କଲେ । ପରେ ଏଥୁରେ ବହୁ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି । 
ଉଚ୍ଚମଣ୍ଡପ, ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ଥାନ, ମଣ୍ଡପ ଉପରେ ସିଂହାସନ ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ 
ହେଉଥଲା । ପରେ ରାସମଣ୍ଡଳ ଉପରେ କଂକ୍ରିଟ୍‌ର ଛାତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା । ଦୃଢ଼ ସ୍ତମ୍ଭ ଦ୍ଵାରା 
ଏହାକୁ ନିରାପଦ କରାଗଲ୍ଲା । ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଉଭ ପୁରାଣ ରାଧାଙ୍କୁ ରାସେଶ୍ଵରୀ ଅର୍ଥାଡ୍ର ରାସର 
ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକାର ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛି । ଏହି ପୁରାଣର ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୁସାରେ ରାଜାମାନସିଂ ତୋମର୍‌ 
ରାସ ଥ୍‌ଏଟର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୂଲେ । ଶିଳାଲେଖରେ ଏହି ରାଜାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ଡୃଳନା 
କରାଯାଇଛି । ତୋମର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ । ବରାଇଠାରେ 
ସେ ‘ରାହାସମଠ” ସ୍ଥାପନ କଲେ, ଯାହାକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ 'ରାସ” କୁହାଯାଉଥୁଲା । 
ରାଏ-ପିଥୋର ଗ୍ରାମର ଗୁଜର- ସୁନ୍ଦରୀ ଗୋପାଳୁଣୀ ମୃଗନୟନୀ ଥୁଲା ମାନସିଂଙ୍କ ପ୍ରେମିକା । 
କୃଷ୍ଣ ଗୋପାଳ ଜାତିର ପୂଜ୍ୟ । କୁହାଯାଏ ଯେ, ମୃଗନୟନୀ ହିଁ ମାନସିଂଙ୍କୁ ରାସଂରସର 
ପ୍ରସାରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ପୁଣି ସ୍ବାମୀ ହରିଦାସଙ୍କର ନିଜ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ହେଉଛି 
ଅନ୍ତ୍ରୀ-ଗ୍ରାମ । ଏହାର ବରଇର ଅଦୃରବର୍ରୀ । ପରେ ବୃନ୍ଦାବନରେ ତାଙ୍କରି ନେତୃତ୍ବରେ 
ଯେଉଁ ରାସ ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାହାର ପ୍ରାଥମିକ ଧାରଣା ତାଙ୍କୁ ମାନସିଂଙ୍କ ଲୀଳାରୁ 
ହିଁ ମିଳିଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । 

ବ୍ରଜର ରାସଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ପ୍ରଥମେ ମହ୍ଦିରରେ ରାସ ଓ ଲୀଳା ସଂଗୀତଗାନ 
କରାଯାଇ । ଆବୁଲଫାଜଲ କିଶୋରମାନଙ୍କର କୀର୍ଭନ ଦଳ କଥା ଲେଖିଛନ୍ତି । ପରେ ଏଥୁରେ 
କୃଷ୍ଣଗାଥାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ବ୍ରଜ ବୋଲିରେ 
କୃଷ୍ଣସାହିତ୍ୟ ବିପୁଳ । ପଞ୍ଚଦଶ, ଷୋଡଶ ଶତକର କବିମାନେ ଗୋପବାଳକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ 
ତାଙ୍କର କିଶୋରୀ ପ୍ରେମିକା ରାଧାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ଆଧାରରେ ବହୁ କାବ୍ୟ, କବିତା, 


୧୮୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଲୀଳାନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଉତ୍ତରାର୍ବର କବି ସୁରଦାସ 
ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କର ପଦାବନ୍ୀ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ବାତ୍ତଲ୍ୟ ଭାବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ବଲ୍ଲଭାଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଗୁରୁ । ଏହିସବୁ ପଦାବଳୀ ସଂଗୀତ ଉପଯୁକ୍ତ ତାଳଲୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟତାର ପରିମାଣ ଯଥେଷ୍ଟ ଥ୍ବାରୁ- ଏଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯଥାଯଥ । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ପଦ ପୁଣି ସଂଳାପାମ୍ଭିକା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାମାନ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ନାଟକ ପାଇଁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂଳାପର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ! ରାସଧାରୀମାନେ ଏହି ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟର 
ପଦଚୟନ କରି ଲୀଳାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି  କାହାଣୀଟିଏ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଏ । 
ସଂଜାପର ଯେତିକି ଅଭାବ ଥାଏ, ତାକୁ ପୂରଣ କରିଦିଆଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ସୃଚାଉ 
ଥୁବା ପଦମାନ ବାଛି ଘଟଣାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅଣାଯାଏ । ମାନବସୁଲଭ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ-ଯଥା : 
ମାନ, ଅଭିମାନ, ସଂଶୟ, ବିଚ୍ଛେଦ, ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କାହାଣୀରେ 
ଗଡି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ଏମିତି ପ୍ରସ୍ତୁତି ହୁଏ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ମଶ୍ତିତ କୃଷ୍ଣଟନାଟକ । ଇଂରେଜ 
କ୍ୟାପଟେନ୍ସ ଥମାସ୍‌ ଡେଭର ବ୍ରାଇଟନ୍ନ ୧୮୦୧ ମସିହାରେ ସିନ୍ଧିଆ କ୍ୟାମ୍ଚରେ ଥରେ 
ରାସଲୀଳା ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୂଲେ । ତାଙ୍କର ସେଇ ଅନୁଭୂତି Letters from a 
Maratha Camp ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଥର ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଲୀଳାର ବିସ୍ତୃତ 
ବିବରଣ ଦେବା ପରେ ବ୍ରାଇଟନ୍ନ ଲେଖିଛନ୍ତି, "Both the dancing and singing of 
the Rahus-dharess was far superior to that of Common performer. 


Their attitudes werer exceedingly graceful and their voices were never 
raised beyond the natural pitch. The dresses were appropriate and 


elegant. Specially that of Kunya (କାହୁଁ) Who wore a brilliant sun 
upon his head-" ଯେଉଁ ଅଭିନୟ ବିଲାତବାସୀ ଜଣେ ଇଂରେଚଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ ଏବଂ ମର୍ମ 
ଉଭୟକୁ ଝଲସାଇ ଦେଇଥୁଲ୍ଲା, ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ଏହାଛଡ଼ା ଆଉ ଜଣେ ଇଂରେଜ କର୍ଣ୍ଣେଲ ଜେମସ୍‌ ଟଡ଼୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର Annals and 
Antiquities of Rajsthan ଗ୍ରଛଧରେ ରାସନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତହିଁରେ 
ଜ ୟଦେବଙ୍କର ସଂଗୀତ ଗାନ କରାଯାଉଥୁ୍‌ବା କଥା ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି । 

ଷୋଡଶ ଶତକରେ ଚୈତନ୍ୟ ସମ୍ପରଦାୟ କୃଷ୍ଣଗାଥାକୁ ଏକ ଭୌଗୋଳିକ ଆକାର 
ପ୍ରଦାନ କଲେ । କୃଷ୍ଣଗାଥା ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଏହି ସମ୍ପରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍କୃତ ହେଲା । 
ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ ସରୋବରରେ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା 
କରୁଥୂଲେ, ସ୍ଵୟଂ ଚୈତନ୍ୟ ସେଇଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କଲେ । ବ୍ରଚ୍ଚ- ମଣ୍ଡଳର ନନ୍ଦ 
ଗ୍ରାମରେ ରାଧାଙ୍କର ଘର ଚିହ୍ନିତ ହେଲା । ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଳି ରହିଛି 
ତା'ର ନାମ ହେଲା ଶଙ୍କରୀ-ଖୋଲ । ଏଇବାଟେ ଗୋପୀମାନେ ମଥୁରା ହାଟକୁ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୮୯ 


ଯାଉଥୂବାବେଳେ କୃଷ୍ଣ ସେମାନଙ୍କୁ ବହୁପ୍ରକାରେ ହଇରାଣ କରି ଆନନ୍ଦ ପାଉଥୂଲେ । ସଂକେତ 
ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ଦୃୁଇପ୍ରଣୟୀ ଗୋପନରେ ସାକ୍ଷାତ୍ବ କରୁଥୂଲେ । ନାରାୟଣ ଭଙ୍ଗ 'ବ୍ରଜ୍ଭକ୍ତି 
ବିଳାସ” ଗ୍ରନ୍ଥରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲେ । ଏଇଜଚଳି 
ଭାବରେ ଭଢ୍ତମାନଙ୍କ ପ୍ରୟୋଜନରେ ପୁରାଣର କୃଷ୍ଣ ହୋଇଗଲେ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ । ଶହଶହ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ କୂଷ୍ଠଭକ୍ତମାନେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଦର୍ଶନ କରି ଅଶ୍ର, ରୋମାଞ୍ଚ ପୁଲକ, ଶିହରଣର ସ୍ପର୍ଶରେ ଗଦ୍ରଗଦ୍ବ ହୁଅନ୍ତି, 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ହେଉଛନ୍ତି । ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀପରେ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତମାନେ ଶତାଧ୍ଵକ ମାଇଲ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ବ୍ରଚ୍ର ମଣ୍ଡଳକୁ ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରାରେ ବାହାରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସହ ଦଳେ ରାସ-ଅଭିନେତା ଯାଇ ହଜାର 
ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ କୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଲୀଳା କରୁଥ୍‌ବାର ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ସେଇ 
ସେଇ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ କୃଷ୍ଣକଥାର ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଅଂଶକୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାନ୍ତି । 
ମହାରାସଲୀଳା ' ଚନ୍ଦ୍ରର” ଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ଦାନଲୀଳା ସଂକତି ନାମକ ସ୍ଥାନରେ । 
ମଥୁରାଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ କଂସବଧ ଲୀଳା । ସଂଗଠକମାନେ ଆଠଦିନର ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ାର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର 
ବରଗଡ଼ଠାରେ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଏଇଭଳି ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ କ୍ରମଶଃ 
ବିପୁଳ ଆକାର ଧାରଣ କଲାଣି । ଏଠାରେ ଭକ୍ତମାନେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦେଇ ଏହାର ଭୌଗୋଳିକ ରୂପ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିର କରିଦେଲେଣି । 
ଲୋକ-ବିଶ୍ଵାସର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନିଜସ୍ଵ ରୀତି । 

ସାମ୍ପୃଡିକ ରାସମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଚଟାରି କଥା କହି ଆମେ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉପସଂହାର 
କରିବୁ । ରାସମଞ୍ଚକୁ ଏବେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚମଣ୍ଡପ ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇ, ତା” ଉପରେ ସିଂହାସନ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଚି । ସିଂହାସନ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ଥାନ ରହୁଛି । ଗୋପବାଳକ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏ ଭଢି ଏକ ବର୍ଣ୍ଡୋନ୍ସଳ 
ସିଂହାସନ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ରହସ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ରାହାସଧାରୀମାନଙ୍କୁ ପଚାରିଥୁଲୁ । 
ଅନ୍ତତଃ ରାସଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀକଷ୍ଣ ରାଜା ହୋଇ ନଥୁଲେ । ରାସଧାରୀମାନଙ୍କ ମତରେ 
ଗୋପକଵାଳକ ହୃଅନ୍ତ, ଅବା ରାଧାଚିତ୍ତ ଚୋର ହୁଅନ୍ତୁ, ପ୍ରକୃତରେ କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି, ମହା 
ରାଜାଧୂରାଜ । କୃଷ୍ଣ ସୁ ଭଗବାନସ୍ବୟଂ' ବୋଲି କୁହାଯାଇ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, 
ସେ ରାଜ୍ଚା ¦ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ସିଂହାସନ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୁଇଜଣ ଭକ୍ତ ପର୍ଦାଧରି ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀ ବା 
ସୃତ୍ରଧାର ବାଦ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ପର୍ଦା ଆଗରେ ବସନ୍ତି । ମଂଗଳାଚରଣ ବୋଲାଯିବା 
ପରେ ଏକ ନାଟକୀୟ ମୁହୃର୍ରେ ପର୍ଦା ହଟିଯାଏ । ସିଂହାସନରେ ଯୁଗଳମୂର୍ଭି ଓ ପାଖରେ 
ସଖୀମାନେ ଠିଆ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ସ୍ଵାମୀ ଭକ୍ତି ସଂଗୀତଗାନ କରନ୍ତି । ସଖୀମାନେ 


୧୯୦ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଧୂପଦୀପ ସହକାରେ ଆରତି କରନ୍ତି । ବିନୟ ହୋଇ ଜଣେ ସଖୀ କ୍ରଷ୍ଠଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟସ୍ଥଳକୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରଚ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ଏଥୂପାଇଁ ରାଧାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି । ରାଧା ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଗାଇ 
ସମ୍ମତି ଜଣାନ୍ତି । ରାଧା ଓ ସଖୀମାନେ ମଣ୍ଡଳାକାରରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧା 
ପରସ୍ପରକୁ ଦ୍ବୈତ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଉତ୍ତେଜିତ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଏଇ ନୃତ୍ୟ କିଛି ସମୟ 
ପରେ ଶେଷ ହୋଇଗଲେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ସିଂହାସନକୁ ଫେରିଯାଆନ୍ତି । ସଖୀମାନେ ପୂର୍ବଭଳି 
ଠିଆ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏହା ପରେ ଲୀଳାର ଅନ୍ୟ ଅଂଶ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ସ୍ଵାମୀଙ୍କଠାରୁ 
ସଂକେତ ପାଇ ଅଭିନେତାମାନେ ସଂଳାପ କହନ୍ତି । ମନସୁଖ ନାମକ ଚରିତ୍ର ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ କରେ । ଦାନଲୀଳା, ମାଖନ ଚୋରିଲୀଳା, ସୁଦାମା ଲୀଳା, କାଳୀୟ ମର୍ଦଦନ 
ଲୀଳା, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଲୀଳା ହେଉଛି ରାସ ମଞ୍ଚର ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୀଳା । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା 
ଯେ, ଅଭିନୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ ଓ ଗୋକୁଳ ଲୀନା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନପାଏ । ରସମଧ୍ଯରେ 
ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଯଦିଓ ଲୀଳା ପାଇଁ ଭାଗବତକୁ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଏ, ତଥାପି ରାସଧାରୀମାନଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ପନା 
ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ସହ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକକଥାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ । 
ମନିହାରୀ ଲୀଳାରେ କୃଷ୍ଣକାଚର। ହୋଇ ରାଧାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତିଷ ହୋଇ 
ରାଧାଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ କହର୍ତି । ଫୁଲ୍‌ ବିକାଳୀ, ଚଢ଼େଇଆ, ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ମାଲୁଣୀ, କେଲୁଣୀ, 
ନାରୀପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ କେତେ ରୂପ ଧରି ଯେ ସେ ଆସନ୍ତି ତାର କଳନା ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଶାର କବିମାନେ ତ ତାଙ୍କୁ ନଟୁଚୋରି” ଓ 'ଭୂତକେଳି' ର ନାୟକ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଛନ୍ତି । 
ଏସବୁ କୌଣସି ପୂରାଣରେ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଏଥୁପାଇଁ ନିଜର ଉଦାର କଳ୍ପନାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି, ଯାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟଥାଏ ଗୋଟିଏ । କିଶୋରମାନେ ଏହାର ସବୁ ଭୂମିକା 
ତୁଲାନ୍ତି । ବେଶ ହୋଇଯିବା ପରେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଦେବତାଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ତାଙ୍କୁ କାନ୍ଧରେ ବସାଇ ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳକୁ ନିଆଯାଏ । 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ପବିତ୍ରତା ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖାଯାଏ । ଅଭିନୟ ରାତି ପରେ ରାତି ଚାଲେ । କେଉଟ 
ଲୀଳାଟି ରାସଧାରୀମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ ପ୍ରିୟ । ମଥୁରାଗାମିନୀ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
କେଉଟବେଶୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ନର୍ମ କ୍ରୀଡ଼ା ହେଉଛି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ଏହା କୌଣସି ପୂରାଣ ଆଧାରିତ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଦନାର ଦାସ କବିଙ୍କ ‘ନାବକେଳି' 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ରାସଲୀଳାର ଉଦ୍ଭବ ତଥା ବିକାଶର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବିବରଣୀ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ସମ୍ପତି ବ୍ରଚ ମଣ୍ଡଳରେ ରାସଲୀଳା ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହେଉଛି, 
ତାର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ବିଶାଳ ଏଇ ଉପମହାଦେଶର 
ବିଭିଲ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବା କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଆସାମ, 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୯୧ 


ମଣିପୁର, ରାଜସ୍ଥାନ, ଗୁଜରାଟ, କେରଳ, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ, ଓଡ଼ିଶା, ପଶ୍ଚିମବଂଗ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏହା ଏବେ ମଧ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ରହିଛି । 

ଆଲୋଚନାରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଅତ୍ଯକ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଯଦିଓ କୃଷ୍ଣ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ (ଭାସ ନାଟକରେ ଏହାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ) କାବ୍ୟ ନାଟକାଦିରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସିଛନ୍ତି, ତଥାପି ଓଡ଼ିଶାର ଜୟଦେବ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ କବି, ଯେ କି 
କୃଷ୍ଣଗାଥାକୁ ନେଇ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ଏକ ସଂଗୀତ ନାଟ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରନ୍ତି । 
ଏହାର ଆଦୃତି ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏହାକୁ ସେଇ ରୂପରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇଯିବା 
ନିମନ୍ତେ କିଛି କବି ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ଇଡିପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟନାଟକରେ ଯେଉଁ କୃଷ୍ଣ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୂଲ୍ଲେ, 
ତାଙ୍କଠାରେ ଗ୍ରାମୀଣ ବାଳକର ଏଇ କ୍ରୀଡ଼ା ଚପଳତା, କିଶୋରର ରସିକତା କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକ 
ସୁଲଭ ତରନଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଉ ନଥୁଲା । ଅର୍ଥାତ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସେଠାରେ 
କୃଷ୍ଣ ଥୂଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଜାତ ଏକ କୃତ୍ତିମ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ମୁଖାଧାରୀ । ଜୟଦେବଙ୍କଠାରୁ ଇଙ୍ଗିତ 
ପାଇ କବିମାନେ ତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଲେ । ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ଲଘୁହାସ୍ୟ ରସ, ଚଟୁଳ ବ୍ୟବହାର, ତାତ୍‌ କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା, ଝଲମଲ 
ପୋଷାକ ଏବଂ ଏ ସବୁ ଉପରେ ଭକ୍ତିରସର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରଲେପ ଦେଖିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, 
କୃଷ୍ଣଗାଥାକୁ ଠିକ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରୁ ଏହାର ଦୁତ 
ବିକାଶ ଘଟିଲା । ଚଶ୍ରିଦାସ, ସୁରଦାସ, ମୀରାବାର, ବିଦ୍ୟାପତି ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଚମନ୍କାର ପଦମାନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଜାକୁ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟବହାର କଲେ, ନିଜେ ଏଥୂରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ରଜ ମଣ୍ଡଳର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଚିହ୍ନିତ କରି ଏହାର ଏକ ପାର୍ଥଵବ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ଏହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ସାଧୂଡ ହେଲା । ଆସାମର ବୈଷ୍ଣବ କବି ଶଙ୍କରଦେବ ମଧ୍ଯ 
ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଲେ । ସେ ନିଜେ ଜଣେ କବି ଥୂଲେ । ତେଣୁ 
ନାଟକ ଲେଖିବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ କଷ୍ଟକର ନଥୁଲା । କ୍ରମଶଃ ଏଇଭଳି ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
କୃଷ୍ଣଗାଥାର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା । ଶଙ୍କର ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ ଉତ୍ତୟେ ପୁରୀଠାରୁ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସମ୍ପର୍କିତ 
ଲୀଳା ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ 
ଭାରତୀୟ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିକାଶ ପର୍ବରେ ପୁରୀର ଅବଦାନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାକୁ ଆମେ 
ବାଧ୍ୟ । ଲୀଳା ରଚନାରେ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଅପେକ୍ଷା ଦେଶର ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ହିଁ 
ଅଧ୍ବକ ସକ୍ରିୟ ଥଲେ । ପରେ ଏହା ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ କବିଙ୍କ ହାତକୁ ଯାଇଛି । ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ଲୋକନାଟକକୁ ଆସିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ କବିମାନେ ଏଥୁରେ 
ସ୍ଵକଳ୍ପନାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖିବାକୁ କଦାପି ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । 

| 


୧୯୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଅଙ୍କିୟାନାଟ ଏବଂ ଲୀଳା : 
ଏକ ତୃଳନାମ୍ମକ ବିଚାର 


ଭାରତର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଆସାମର 'ଅଙ୍କିଆନାଟ'ର ଏକ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ ରହିଛି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଦେବ ( ୧୪୪୯-୧୫୪୯) ଧର୍ମଧାରାର ଏକ 
ଉଦାର ପ୍ରସାରଣ କାମନାରେ ଏହି ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଗନ କରିଥୁଲେ । ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କିନ୍ଧ ଅର୍ବାଚୀନ ଶାଖାରୂପେ ନାଟ୍ୟସମାଲୋଚକବୃନ୍ଦ ଏହାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଥୂଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳା ସହିତ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ବିଶ୍ନେଷଣରୁ ଉପରୋକ୍ତ ତଥ୍ୟଟି ଜଣାଯାଇଥାଏ । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଚିତ୍ରଣ କରିଥୁଲେ । 
କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ୟନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅନସରଣ କରିଥୁଲେ । ମହାଭାରତର କୃଷ୍ଣ ଭାରତୀୟ 
ଚେତନା ସହିତ ଏଭଳି କ୍ଷୀରନୀର ନ୍ୟାୟରେ ମିଶି ରହିଛନ୍ତି ଯେ ନାଟକରେ ତାଙ୍କୁ ସଶରୀରେ 
ଦର୍ଶନ କରି ଏକାଧାରରେ ମନୋରଂଜନ ସହିତ ଅଧ୍ଯାମ୍ଭାବନାର ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭବ ଲାଭ 
କରିବା ଏଠାକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ହୋଇଥୁଲା । ଭାଗବତକାର 
ବ୍ୟାସଦେବ ତାହାଙ୍କୁ ରାସଲୀଳାର ନାୟକରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଦିଗ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଥୁଲେ । ମହାଭାରତର ଯୋଗେଷଶ୍ଵର କୃଷ୍ଣ ଏଠାରେ ରସିକ 
ପ୍ରେମିକ ରୂପରେ ଅର୍ଥାତ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମାନବ ରୂପରେ ଆବିଭତ ହୋଇଥୂଲେ । ତେବେ 
ସେଠାରେ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ରାଧା ନଥୁଲେ । ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ପୂରାଣରେ ପ୍ରେମିକା ଶିରୋମଣି 
ରାଧା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ । ଭକ୍ତମାନେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀନାକୁ ଜୀବାମ୍ମା-ପରମାମ୍ବା ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଯେତେ ଆହ୍ଲାଦିତ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଲୌକିକ ସ୍ଵରୂପ ହିଁ ଥଲା ରୋମାଞ୍ଚକର । ଏଠାରେ ଉଲ୍େଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଭର୍ତିରସର 
ନିଗୃଡ଼ ତନ୍ତ୍ର ବା ଦର୍ଶନ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି କରେ 
ନାହିଁ । ଅସାଧାରଣକୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଏକ ସହଚ୍ଚାତ ପ୍ରବୃତି 
ସେମାନଙ୍କର ଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର 'ରସକଲ୍ଲୋଳ” କିତମ୍ା ଦନାଇଦାସଙ୍କର 
ନାବକେଳି” କିମ୍ବା ବହୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ନଟୁଚୋରି', ‘ଭୂତକେଳି” ପ୍ରଭୃତି 
ସେମାନଙ୍କର ଅଧ୍ଵକ ପ୍ରିୟ । ଦେବତା ଥାଆନ୍ତି ମନ୍ଦିରରେ, ଧୂପଦୀପର ଉପଚାର ଦେଇ 
ସେମାନଙ୍କର ଆରାଧନା କରାଯାଏ, ବିପଦ ଆପଦରେ ସେମାନଙ୍କର କରୁଣା ଭିକ୍ଷା କରାଯାଏ । 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୧୯୩ 


କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ରନୃସିଂହାସନ ଛାଡ଼ି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପାଖକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ସେଇମାନେ 
ଯେତେବେଳେ ଦାଣ୍ଡକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ପ୍ରେମିକାର ମାନ ଭଂଗାଇବାକୁ ମାଲ୍ୟାଣୀ, ନାପିଡୃଣୀ 
ବେଶ ଧରି ଦୟିନୀ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ଜନତା ସେମାନଙ୍କର ସହିତ ଏକାମ୍‌ 
ହୋଇଯାଏ । ଘାଟିଆ ବେଶଧାରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ମୁହଁରେ ମନଇଚ୍ଛା ଭର୍ସନା କରି 
କହିଯାଏ, 
ଡାକି ଡାକି ଆମେ ମରୁଛୁ ଏଣେ, 
ସାପ ଖାଉ ତୋର ବେନି ଶ୍ରବଣେ, 
ଦଇବ ଯେମନ୍ତ ହୋଇବ ସତ, 
ବୁକୁରେ ତୋର ମାଡ଼ି ବସୂ ଭୂତ । 
ଅଝାଲ ଦଉଡ଼ି ଛିଶ୍ିଣ ଯାଉ, 
ନାବ ବୁଡ଼ ତୋତେ କୁମ୍ଭୀର ଖାଉ? 
କୃଷ୍ଣ ଏଠାରେ ଦେବ- ମନ୍ଦିରର କୌଣସି ରାଜ ସିକ ଦେବତା ନୁହନ୍ତି । ମାତ୍ର ଖଟିଖିଆ 
ଜନତାର ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ପ୍ରତିନିଧୂ । 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦକାର ଜୟଦେବ ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଚରିତ୍ରର ଏହି ମାନବୀୟ ଦିଗଟିକୁ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ । କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ରାଧା ଦେବତ୍ଵର ଆବରଣ 
ଭିତରୁ ବାହାରି ସାଧାରଣ ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାତୃ ଲ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । 
ଏହା ଦର୍ଶକମନକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କଲ୍ଲା, ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ବିରହ -ମିଳନର ରୋମାଂଚକର ଗାଥାରେ 
ଏବଂ କାନ ଗୁଞ୍ଜରିତ ହୋଇଉଠିଲା ଏହାର ସୂଲଳିତ ସଂଗୀତ ଝଙ୍କାରରେ । ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବ ଗ୍ରହଣରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ । ଅନତି ବିଳମ୍ବରେ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 
ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ କୃଷ୍ଣଗାଥାକୁ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଉତ୍ତର 
ଭାରତରେ ସ୍ଵାମୀ ହରିଦାସ, ହିତ- ହରିବଂଶ ଏବଂ ନାରାୟଣ ଭଙ୍ଗ ପ୍ରଭୂତି ବ୍ରଜମଣ୍ଡଳର 
ପରିକଜ୍ସନା କରି ରାସଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ । ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ କ୍ରଷ୍ଠରାଧାଙ୍କ ସହ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ରଜ ମଣ୍ଡଳର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଚିହ୍ନିତ କରି ପୁରାଣର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଲୌକିକ ସ୍ତରକୁ ନେଇ 
ଆସିଲେ । ସୂରଦାସ, ମୀରାବାଶତ, ଚଶ୍ଡିଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ ଭକ୍ତି, ବାତ୍ସଲ୍ୟ, 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରସର ପଦାବଳୀମାନ ରଚନା କରି ଲୀଳାକାର ମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ବଡ଼ ସହଜ 
କରିଦେଲେ । ଏଇଭଳି ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଗାଥଆ ଜନତାର ଦରବାରକୁ ଲୋକନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆସିଗଲା । ରାଜସ୍ଥାନ, ଗୁଜରାଟ, ଆସାମ, ମଣିପୁର, କେରଳ, ବଂଗଦେଶ, ଓଡ଼ିଶା, ବିହାର, 
ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଗଲା । ଜୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ପୁରୀଠାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳ୍ନାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ତ୍ରୟୋଦଶ 


୧୯୪ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଶତକରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଚୈତନ୍ୟ ଏହିଠାରୁ ପ୍ରେରଣା 
ଲାଭ କରି କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥଲେ । ଆଉ ଜଣେ ବୈଷ୍ଠବାଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପୁରୀ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂବାର ଜଣାଯାଉଛି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଆସାମର ଶଙ୍କରଦେବ ( ୧୪୪୯-୧୫୪୯) | 

ଆସାମରେ କୃଷ୍ଣନାଟକର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିହେଲା, ତାହା ହେଉଛି ନବ- 
ବୈଷ୍ଣବ ଆନ୍ଦୋଳନ (ଷୋଡଶ ଶତକର ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଫଳ ଏବଂ ଏହାର ନେତୃତ 
ନେଇଥୁଲେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଶଙ୍କର ଦେବ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ୟ ନାଟକକୁ ଧର୍ମପ୍ରଚାରର 
ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ‘ଅଙ୍କିଆ ନାଟ” ସେଇ କାଳରୁ 
ଧର୍ମପ୍ରଚାରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । ଶଙ୍କର ଦେବ ଜଣେ ପଡ୍ଜିତ 
ଥିଲେ ଏବଂ କବିତ୍ଧ ଥଲା ତାଙ୍କର ସହଜାତ ! ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଇଁ ସେ ଏ ଯେଉଁ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ତହିଁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତଥା ଲୌକିକ ଏ ଉଭୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ବୟ 
ଘଟିଲା । ଆସାମୀ ସହିତ ବ୍ରଜ ବୋଲି ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ କରାଗଲା 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନୁସରଣ କଲେ । ଆସାମର 'ନାମଘର” (ମଠ 
ବା ଭାଗବତ ଘର ପରି ଏକ ସ୍ଥାନ) ମାନଙ୍କରେ ସେଇ ସବୁ ନାଟକ ଏବ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଛି । କୃଷ୍ଣ ପ୍ରାଗ୍ଢ୍ୟୋତିଷପୁର ( ଆଧୁନିକ ଆସାମ) ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ବାର ମହାଭାରତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋରଛି । ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ କୃଷ୍ଣ ଏଠାକାର ରାକ୍ଷସରାଜ ନରକାସୁରକୁ ବଧ 
କରି, ସେ ବନ୍ଦୀ କରିଥ୍‌ବା ଷୋହଳ ସହସ୍ର ରାଜକୃମାରୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍ଲେ । ଶୋଣିତ 
ପୁର ( ଆଧୁନିକ ତେଢପୁର ) ରାଜା ବାଣାସୁରର କନ୍ୟା ଉଷା ସହିତ କୃଷ୍ଣପୌତ୍ର ଅନିରୁଦ୍ଧର 
ବିବାହ ହୋଇଥଲା । ଉଷାଙ୍କଠାରୁ ଦ୍ଵାରକାନାରୀମାନେ ଆସାମୀୟାନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷା 
କରିଥୁଲେ, ଯାହାର ପ୍ରଭାବ ଗୁଜରାଟର ‘ଗରବା' ଉପରେ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 

ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବରୁ ଆସାମ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ରଫୀଠ ଥୁଲା ଏବଂ 
ସେଠାରେ ଚନ୍ତ୍ରମତର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଥୂଲା । ଦେବୀ କାମାଖ୍ୟା ଥୁଲେ ଆସାମର ଅଧ୍ଷ୍ଠତ୍ରୀ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗନ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ରାଜ୍ୟ ଓ ଏହାର ତାନ୍ତ୍ରିକ ଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚୂର 
ବିବରଣୀ ରହିଛି । ତେବେ ସେଠାରେ କୃଷ୍ଣ ବାସୁଦେବଙ୍କର ଉପାସନା ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥୁବାର 
ସୂଚନା ମିଳେ । ଷୋଡଶ ଶତକର ବଡ଼ଗଙ୍ଗା ଶିଳାଲେଖରେ ରାଜା ମହାଭୂତି ବର୍ମନଙ୍କୁ 
“ପରମ ଭାଗବତ! ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକରେ ଏଠାରେ ରାମାୟଣ 
ତଥା ମହାଭାରତର ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଥୁଲା । କାଳୀକା ପୁରାଣରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଶଙ୍କର 
ଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଯେଉଁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତହିଁରେ ତନ୍ତ୍ଗମତର ପ୍ରଭାବ 
କିଛି କମ୍‌ ନଥୁଲା । ଶଙ୍କର ଦେବ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଭାଗବତ ମତରେ ନୂତନ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରଚାର କଲେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ନାଟକକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କଲେ । 


ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୯୫ 


ନାଟକର ପରିକନ୍ପନାରେ ଶଙ୍କରଦେବ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ମିଥୁଳାରେ ପ୍ରଚାରିତ କୃଷ୍ଣ 
ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ପୁରୀ ଥୁଲା 
ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପୀଠ । ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦକୁ ଛାଡ଼ି ଏଠାରେ ଗୋପୀନାଥ 
ସନି ବିଗ୍ରହିକଙ୍କର ‘ପାରିଜାତ ହରଣନାଟକ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଦିବାକର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ପାରିଜାତ 
ହରଣମ୍‌ ଓ ପ୍ରଭାବତୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ଶଙ୍କରଦେବ 
୧୪୯୦ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ପୁରୀ ଆସି ସେଠାରେ ଦୀର୍ଘ ଏକବର୍ଷ କାଳ ରହିଥୂଲେ । ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ ଯେ, ଏ ସବୁ ନାଟକରୁ କିଛି ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଥ୍ବ । ଶଙ୍କର ଦେବ 
ମିଥୂଳା ଯାଇ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ କିଛି କାଳ ଥୂଲେ ଏବଂ ବ୍ରଜ୍ବୋଲି ଭାଷାକୁ ଆସାମ 
ନେଇଯାଇଥୂଲେ । ଉମାପତି ଉପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର 'ପାରିଢାତ ହରଣ” ଅଥବା ‘ନବ ପାରିଜାତ 
ମଂଗଳ” ସେଠାକାର ପ୍ରଥମ କୃଷ୍ଣନାଟକ, ଯାହା ରାଜା ହରିହର ଦେବ ( ବିଷୁଙ୍କ ଅବତାର 
ରୂପେ ମାନ୍ୟ) ଙ୍କ ରାଜ ସଭାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ 
ଲିଖିତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ମୈଥୂଳୀ ଭାଷାର ସଂଗୀତ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ପଦାବଳୀକାର 
ବିଦ୍ୟାପତି ଙ୍କ ସଂଗୀତ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କୁ ବ୍ରଚବୋଲିରେ  ଅଙ୍କିଆ ଗୀତ” ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥୂଲା । ଆସାମରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ଥଲା ଏବଂ ନବମ 
ଶତକରୁ ଏଠାରେ ଦେବଦାସୀମାନେ ଥୁଲେ । ବବିହୁ' ହେଉଛି ଏଠାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ । ‘ଓଜଢାପଲି' ମାଧ୍ୟମରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ପୁରାଣ -କାହାଣୀମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୂଲ୍ଲା । ଶଙ୍କର ଦେବ ଏଇ ପରମ୍ପରାକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖି 'ଅଂକିଆନାଟ” ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ସେ ପ୍ରଥମେ ଲେଖିଥୂଲେ ଚଚିହ୍ଲଯାତ୍ରା', ଯାହା ଏବେ ଅନୁପଲ୍ତ୍ଧ । ବାକି ସେ 
ସର୍ବମୋଟ ଛଅଟି ଯାତ୍ରା ଲେଖିଥୁଲେ । ସେଥୃଭିତରୁ ଗୋଟିଏ “ସୀତା ସ୍ଵୟମ୍ବର? କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ରଚିତ । ଅନ୍ୟ ପାଞ୍ଚଟିଯାକ 'ଏକାଙ୍କ' । ପନ୍ୀ ପ୍ରସାଦ ନାଟ, କାଳୀ ଦମନ ନାଟ, 
କେଳି ଗୋପାଳ ନାଟ, ରୁଙଵ୍ମିଣୀ ହରଣନାଟ ଏବଂ ପାରିଜାତ ହରଣ ନାଟ-କୃଷ୍ଣ କଥା 
ଆଧାରିତ । ଏସବୁ ହିଁ ଆସାମରେ କୃଷ୍ଣ-ନାଟକର ପରମ୍ରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ । 

'ପନ୍ନୀ-ପ୍ରସାଦ' ନାଟକ କୃଷ୍ଣ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଅହଙ୍କାରୀ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ତନ୍ତ୍ରମତକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ କୃଷ୍ଣ “- ଗୋପାଳଙ୍କର ମହତଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁନାହାନ୍ତି 
ରାଜ୍ୟର ଜଣେ ପତିବ୍ରତା ବ୍ରାହ୍ମଣୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଚଳା ଭକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରି ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଏହା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇଛି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏଇ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକଟିର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ସେହିଭଳି “ କେଳିଗୋପାଳନାଟ” ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି, 
ଭାଗବତର ‘ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ଯାୟି'ରୁ । ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ନାଟକରେ ଜୟଦେବଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ହେ । ଦଶାବତାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 


୧୯୬ ଲୋକନାଟଙକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାର ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଆମୂଳ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । 
ସେ ହୁଏ ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୃତ୍ର ରକ୍ଷାକାରୀ । ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ମାଧବ 
ଦେବ 'ଝୁମର” ନାମକ ଏକ ଛୋଟ ନାଟକ ଲେଖିଥୂଲେ । ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟଲୀଳାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି, ଅର୍ଜୁନ ଭଂଜନ ଯାତ୍ରା ( ୧୫୩୮) 
ତା'ପରେ ସେ ‘ଚୋରଧରା ଝୁମର!, 'ଭୂମିଲୁଟିୟା ଝୁମର”, ‘ଭୋଜନ ବିହାର ଝୁମର', 
*ବୃହ଼ା-ମୋହନ ଝୁମର”, ନେଟୋର ଝୁମର ଓ ‘ରାସଝୁମର!' ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକ ଲେଖିଥୂଲେ । 
‘ରାସ ଝୁମର” ରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ, ସୂତ୍ରଧର ଏବଂ ସାଂଗୀ ପ୍ରଭୃତି ଚାରୋଟି ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ରହିଲେ ଏବଂ ଏଥୂପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହେଲ୍ଲା ରାସପଞ୍ଚାଧାୟୀରୁ । ଝୁମର ନାଟକ 
ପ୍ରାୟ ଦିନରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଏବଂ ଏଥୁରେ କିଶୋର ଅଭିନେତାମାନେ ହିଁ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । 

ଅଳ୍ପ ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଆସାମରେ 'ଅଙ୍କିଆ ନାଟ” ର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହୋଇଗଲା । ଗୋପାଳ ଅତା, ଦୈତାରୀ ଠାକୁର, ରାମଚରଣ ଠାକୁର, ଦ୍ଵିଜ ଭୂଷଣ ପ୍ରଭୃତି 
ଆସାମୀ ଏବଂ ବ୍ରଚ ବୋଲି ଭାଷା ମିଶାଇ ବହୁ ଅଙ୍କିଆନାଟ ଲେଖିଲେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଏ ସବୁ ନାଟକର ଅଭିନୟ 'ନାମଘର” ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ହୁଏ । 
ଗୁରୁ ଆସନ!’ ( ପୋଥ୍‌ - ରଖାଯାଇଥ୍ବା ସିଂହାସନ ) ସମ୍ମୁଖରେ ହିଁ ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ଗାୟକ ଓ ବାୟକ ମଣ୍ଡଳୀ ସମଭାବରେ କୃଷ୍ଣବନ୍ଦନା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 
ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ' ଧେମାଳୀ” ! ଗାୟକ ଏବଂ ବାୟକମାନେ ଧଳାଧୋତି, କୁଉାଁ ଓ ପଗଡ଼ି 
ପିଛି ଆଆନି । ‘ଖୋଳ' ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ । ବନ୍ଦନା ସରିବା ପରେ ସୃତ୍ରଧର 
ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପରିଧାନରେ ଧଳାଘାଗରା ଓ ପଗଡ଼ି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ 
ଜଣାଇବା ପରେ ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦରେ ମଂଗନାଚରଣ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ତାହାପରେ ସେ ବିଷୟ 
ସୂଚନା ଦେଇ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ସେ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି, ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଟିପ୍ତଣୀ ମଧ୍ୟ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୃତ୍ରଧର ଓ 
ତାଙ୍କ ଭିତରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ଯଦିଓ ଚରିତ୍ରଟି ସଂସ୍କୃତନାଟକରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । 
ସୂଚନା ମିଳିଗଲେ ଅଭିନେଡାମାନେ ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଜଣ 
ଧରିଥୁବା ପର୍ଦ୍ଦା ( ଅର୍ବପରଦା) ପଛରୁ ଏକ ନାଟକୀୟ ମୁହୁର୍ଭରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ସମଗ୍ର ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚତର ଲୋକନାଟକରେ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରବେଶ ପାଇଁ ଏହି 
ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବିଶେଷ କରି କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହା ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ଆସରରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରବେଶ କରିବା ମାତ୍ରେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପୁଷ୍ଠ ବୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଏ । ଭକ୍ତମାନେ ହରିବୋଲ ଧ୍ଵନି ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ନମସ୍କାର କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ଅଦୂରରେ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୧୯୭ 


ଥାଏ ବେଶ ଘର ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ ଚୋ-ଘର” ବେଶଭୂଷା ପାଇଁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ସ୍ଥାନୀୟ 
ରଂଗ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଚାରିତ୍ତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହି ରଂଗ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ରାକ୍ଷସ ପାଇଁ କଳା, ପଶୁତ୍ଵ ସୂଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଲି, ସାଧୂ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ 
ଧଳା ରଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ହାଲୁକା ନୀଳରଂଗ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । 
ସେ ପୀତାମ୍ବର ଏବଂ ମୟୂରପୁଚ୍ଛ ଖଚିତ ମୁକୁଟଧାରୀ । ବେଳେବେଳେ ସେ ହଳଦିଆ 
ଚ଼ାକେଟ୍‌ ପିନ୍ଧିଥଆନ୍ତି । ମୁକୁଟ ପଛରେ ଥୁବା ଉନ୍ଳ ବର୍ଣ୍ଣର ଗୋଲାକାର “କିରଣ! ତାଙ୍କର 
ଦେବତ୍ବର ସୂଚନା ଦେଉଥାଏ ଏବଂ କାନ୍ଧ ଉପରୁ ପାଦଯାଏ ପିଠିପଟେ ଗୋଟିଏ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ମିଶ୍ରିତ ଚାଦର ଖଝୁଲୁଆାଏ । ସେ ବେକରେ ମାଳ ପକାଇ, ହାତରେ ବଂଶୀଧରି ଆସରକୁ 
ଆସନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଭାରତର ଲୋକନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏହି ବେଶ । ଏଭଳିକି ସେ ରାଜା 
ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଝୁମର- ନାଟକରେ କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର 
ଗୋପାଳବେଶ । ଅଙ୍କିଆନାଟରେ ରାଜା ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଝଲମଲ ଗହଣା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
କାଳୀୟ, ଯମ, ଗରୁଡ଼, ପୂତନା, ବ୍ରହ୍ମା ପ୍ରଭୃତି ମନୁଷ୍ୟେଡର ଚରିତ୍ର ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି । 

ଆସାମର କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଧାନ । ଏଥୂରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ରହିଛି । ବହୁ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀ ଏଥୁରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ତେବେ ଅଙ୍କିଆ ନାଟରେ 
ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଶଙ୍କର ଦେବ “ସାତ୍ରିଆ' ନାମକ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନେତାମାନେ ଗୀତ ଗାଇବାବେଳେ ଏହି ରୀତିରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁଲେ । କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ନୃତ୍ୟକୁ ' କୃଷ୍ଣଭଂଗୀ” କୁହାଯାଏ । ଏହି ଶୈଳୀର ରାସନୃତ୍ୟ” ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ସତ୍ର 
(ମଠ ) ହେଉଛି ‘ଅଙ୍କଆ ନାଟ”ର ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଏହା ତରଫରୁ ଦଳର 
ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ଦଳକୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦିଆଯାଏ । ମଠାଧୀଶମାନେ 
ବହୁ କୃଷ୍ଣନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା । ମଠରେ ଥୁବା ‘କେକଳିଆ ଭଗତ! ( ସନ୍ୟାସୀ )ମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରଚ୍ତି । ଏ ଯାତ୍ରାଓଦର୍ଶନ ଶୁଭଫଳ ଦାୟକ ବୋଲି ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଏ । ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 'ଖୋଳ” ଏବଂ 'ଗିନି' ତଥା 'ଝାଞ୍ ମୁଖ୍ୟ । 
ମଂଚ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ମଂଚ ଭଳି । 

ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳା-ନାଟକର କେତେକ ସାମ୍ୟ ରହିଛି । ଏ 
ଉଭୟର ଆଂଗିକ, ବାଚିକ, ସାର୍ବିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । 
ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ମଧ୍ୟ ସମାନ । ତେବେ ଅଙ୍କିଆନାଟରେ ଗଦ୍ଯ-ବଚନିକା ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଏଠାରେ ଲୀଳା ନାଟକରେ ତାହା କରାଯାଇନାହିଁ, ଯଦିଓ ଲୀଳାନାଟକର 
ଅଭିନେଡାମାନେ ମଂଚରେ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ସଂଳାପ ନିଜ ମନରୁ କହୁଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଉଛି । 
ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗୃହୀତ ହେଲା ଉତ୍କଳରୁ । ସେଠାରେ ଗତ ଚାରିଶହ ବର୍ଷ 


୧୯୮ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଧରି ତାହାକୁ ଯନ୍ରର ସହିତ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେହି ସମୟର ଖଣ୍ଡିଏ 
ହେଲେ ଲୀଳା-ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ସେ ନାଟକକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଲ୍ଲେ ସେଠାକାର 
ମଠ -ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସବୁର ଅଭାବ ହେଲା । ସେଠାରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ 
ହେଉଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ମନ୍ଦିରରେ ଅଭିନୟ ନିମତ୍ତେ 'ନାଟମନ୍ଦିର' ନାମକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକତୁଲ୍ୟ ‘ ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ନାନ୍ଦୀ, ସୂତ୍ରଧାର ଏବଂ ଆଂଶିକ ଭାବରେ 
ସଂସ୍କୃତ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନାନ୍ଦୀଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ସଂସ୍କୃତରେ ଲେଖାଯାଇ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଏହାପରେ 
ସୂତ୍ରଧାର ଆସିବସ୍ତୁ ନିର୍ଦେଶ କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ଅଙ୍ଚିୟା ନାଟରେ ସୃତ୍ରଧାର ସଂସ୍କୃତ ବଦଳରେ 
ନିଜ ମାତୃଭାଷାହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ । 'ଅଙ୍କିୟା ନାଟ” ଏକ ଅଂକ ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । 
ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ପରେ ପରେ ଏଠାରେ ଏକ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
ଚରିତ୍ରର ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ 'ନାଟ'ରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଲିଖିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦିଆଯାଇ ନଥାଏ, ସୃତ୍ରୁଧାରର ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରାୟ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସୃତ୍ରଧାର' ର ମଂଚାବତରଣ ଘଟୁଥୁଲେ ହେ, ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ସେ ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୂତନ ଚରିତ୍ରକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ । 
ଏହି ଦ୍ଵୈତ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଆମୂଳାନ୍ତ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 

ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଅଂକିୟା ନାଟକରେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କାଳର ' ଆହାର୍ଯ୍ୟ' ବିଭାଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ରହିଛି ‘ଅଙ୍ଚିୟା ନାଟ” ଅଭିନୟକାନରେ ତାହା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଙ୍କିୟା ନାଟରେ 
ସୂତ୍ରଧାରର ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ତଥା ପରେ ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପଛରେ ଯଥାର୍ଥରେ କେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ରହିଛି, ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସହ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ସେଇମାନଙ୍କୁ ବିଷୟପ୍ରବେଶ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଯଥାର୍ଥରେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ରୀତିର ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ଯାହା ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଅନେକଟା ହରାଇସାରିଲାଣି । ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର ସାହାଯ୍ୟ ନେଲେ, ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଅନେକ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ସାମବେଦର ସୃକ୍ତରେ ନାଟକୀୟତାର ଯେଉଁ ଚିହ୍ନ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ନାଟ୍ୟତତ୍ତବବିତ୍ ଓଲଡ଼େନ ବର୍ଗ (1୮) ସେଗୁଡ଼ିକୁ କୌଣସି 
ଆଖ୍ୟାୟିକାର ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟୀ ରୂପ ବୋଲି ମନେକରିଥୁଲ୍ଲେ । ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ପଦ୍ୟରେ 
ଏବଂ ଘଟଣା ଗଦ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଥୁଲା । ପ୍ରକୃତରେ ପଦ୍ୟ ଅଂଶଟି ଲିଖିତ ହୋଇ 
ମୁଖସ୍ଥ କରାଯାଉଥୂଲା ଏବଂ ଗଦ୍ୟଅଂଶଟି ଆବୃଭି କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ସୃତ୍ର ଧାରକୁ 
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ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଉଥ୍ଲା । ସେ ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ପ୍ରୟୋଜ ନକୁ ଆଖିରେ ରଖି ତାହାର 
ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରୟୋଗ କରିଯାଉଥୂଲା । ରକ୍ରବୈଦର “ସମ୍ବାଦସୃକ୍ତ' ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ପଦ୍ୟଅଂଶ 
ତେଣୁ କେବଳ ବର୍ଉମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଗଦ୍ୟଭାଗର କୌଣସି ସଭା ନାହିଁ । ନିଜ 
ମତର ସମର୍ଥନରେ ଓଲ୍ଲଡେନ୍ସ ବର୍ଗ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅନେକ ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସମାଲୋଚକ ପିଶେଲ (P।୯hel) ଓଲ୍ଡେନ ବର୍ଗଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ସମର୍ଥନ କରି 
କହନ୍ତି ଯେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ସଂପ୍ରତି ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟୀ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି, 
ତାହା ପୂର୍ବରୀତିର ଏକ ସ୍ମ ତିଚିହ୍ନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଏହି ଉପାୟରେ ସେ କାଳର 
ଦର୍ଶକ ଏକାଥରକେ କାବ୍ୟପଠନ ଏବଂ ନାଟକ ଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ମତ । ଓଲଡେନ୍ବ ବର୍ଗଙ୍କ ମତକୁ ସିଲଭା ଲେଭି (S12 Levi) ବିରୋଧ କରି 
କହିଲେ, ରକ୍ବେଦର ସମ୍ପାଦ ସୃକ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଧରଣର ନାଟକ ହୋଇପାରନ୍ତି । ମାକ୍୍‌ସମୁଲାର 
(MaxMuller) ମଧ୍ଯ ଏହିଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଚାର କରି ଅନୁମାନ କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ, 
‘ରକ୍୍‌ବେଦ” ର ସମ୍ବାଦ ସୂକ୍ତ ଦୁଇଦଳ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅଧକ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଏଥୂମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟ ଅଂଶର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅର୍ବାଚୀନ । 

ପରବର୍ରୀକାଳରେ ହାର୍ଟେଲ (Hertel) ଏବଂ ସ୍ରୋଏଡର (Schroeder) ପ୍ରମାଣ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ଯେ, ସାମବେଦର ଏହି ସୃକ୍ତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତରେ ଧର୍ମଧାରଣା ସହିତ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ କୌଣସି ନାଟକାଭିନୟର ସଂଳାପ ହୋଇପାରେ । ସେମାନେ ଆହୁରି କହନ୍ତି, "We 
have only to supply dramatic action, and the difficultics which these 
hymms offer to interpretation will disappear what kind of action has to 
be supplied can of course only be gathered from dialogues themselves.” 

ସମ୍ବାଦ ସୃକ୍ତର ପ୍ରକୃତ ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଂଚିବା ସମ୍ଭବପର ହେଉ ନଥୁଲେ ହେଁ ଏଥୁରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଂଧକାର ଦିଗଟି ଉପରେ କିଂଚିତ୍ବ ଆଲୋକପାତ ହୋଇଥାଏ । ବିଣ୍ଡର ନିସ୍‌ (Winternitz) 
ପୂବୌଭ୍ତ ସମସ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସାବଧାନତାର ସହିତ ପରୀକ୍ଷା କରିସାରିବା ପରେ କହନ୍ତି ଯେ 
ସାମବେଦ ସୃଭ୍ତଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଳୁଥ୍‌ବା ବୀରଗାଥାର (Ballad) 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ | ସେ ଆହୁରି କହନ୍ତି 'This ancient ballad consists of a narrative 
and of a dramatic element. The epicarose from the narrative and the 
drama from the dramatic elements of the ancient ballads-" ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର 
ଏକ ଶ୍ଵୋକାଂଶରେ ନାଟ୍ୟକଳା ସହିତ କାବ୍ୟକଳାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ସୂଚନା 
ମିଳୁଥୁବାରୁ ଏହି ମତର ଯଥାର୍ଥତା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସିଦ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳା କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଶ୍ଲୋକାଂଶର ଆବୃତି 
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ସହିତ ଏକ ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଆସିଛି । କାହାଣୀର ଘଟଣା ଅଂଶଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନର୍କ ଅଭିନେତାର ଆବିର୍ଭାବରେ ଏଇ ଆବୃଭ୍ତିକାରୀ ପରବର୍ଭୀ କାଳର 
ସୃତ୍ରଧାରରେ ପରିଣତ ହେଲା । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଏହି ସୃତ୍ରଧାର କେବଳ ଯେ, 
କାବ୍ୟାଂଶଗୁଡ଼ିକର ଆବୃତ୍ତି କରୁଥୂଲା, ତାହା ନୁହେଁ, ତା' ସହିତ ଗଦ୍ୟର ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଧ 
ତାକୁ ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସୁଥୁଲା, 
ଅଭିନେତା ବୃନ୍ଦ ସେଇସବୁ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥୁଲେ ଏବଂ ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ଗଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ । 

ଉପରେ ଯେଉଁସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ସେଥ୍ରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଧାରଣା କରିହୁଏ, ସେଥ୍‌ ଭିତରେ ପ୍ରଧାନ ହେଉଛି - 
ଯେ, ସୃତୁଧାର କାବ୍ୟଛନ୍ଦରେ କିଛି କିଛି ଅଂଶର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୂଲେ । ପରେ 
ପରେ ଏହି କାବ୍ୟାଂଶର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଗଦ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଉଥଲା । 
ବକ୍ତବ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଅଧଵକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଏହା ସହିତ କରାଯାଉଥୁୂଲା । 

କଥ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ପରି ବର୍ଗ ଯେତେବେଳେ କ୍ରମେ ପାଲୀ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରବ୍ନ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଏଇ ପ୍ରାଚୀନ ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ନାନା 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲା । ଏଇ ସମୟର ସୃତ୍ରଧର ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କଥ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ବ୍ୟବହାରରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥୂଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସୃତ୍ରଧାରକୁ ଅନୁସରଣ କଲେ । ସୃତ୍ରଧାର ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ସହାୟକ ଚରିତ୍ରର ଏହି ସାଂଳାପିକ ପରିବରଁନ ' ଅଂକିୟା ନାଟ” ରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୃତ୍ରଧାର? ଶବ୍ଦର ଏତିହାସିକ ବିବର୍ଭନଟି 
ଆମ ପାଖରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକରେ ଶ୍ଵୋକାଂଶର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ, 
ସଂଳାପର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ସୃତ୍ରଧାର ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟକର ମୂଳସୃତ୍ରଟିକୁ ଧାରଣ କରିଥୁବାରୁ 
(ସୃତରଂ ଧାରୟତିଇତି) ତଥା ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି ଆଣୁଥୁବାରୁ ତାଙ୍କୁ 
“ସୃତ୍ରଧାର? ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ । 

ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ‘ଅଙ୍କିୟା ନାଟ” ବିଶେଷ କରି ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହିତ 
ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର ଜନନୀ ହୋଇଥଅୂଲେ 
ହେଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ବାଚୀନ କାଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକଳା ସାମନ୍ତବାଦର 
ଛତ୍ରଛାୟାରେ ଲାଳିତ ହେଉଥ୍‌ ବାରୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିବର୍ତିତ 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୨୦୧ 


ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଭକ୍ତି ତଥା ନୀତିର ପ୍ରଚାର ଆୟୋଜନ କରି ଅଭିନୟ କଳାର ପ୍ରସାର କରାଇବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏହି ବିଶାଳ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତା 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହିସବୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ରଚନାରେ 'ଧର୍ମଂ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା । ଷୋଡଶ ଶତକ ହେଉଛି ଏ ଦେଶରେ ଲୀଳାନାଟକର ଯଥାର୍ଥ 
ବିକାଶର କାଳ । ଏହି ସମୟରେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର କିଛି ପ୍ରଚାରକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ରଚିତ କିଛି 
ସଂଗୀତକୁ ଭଗବାନଙ୍କର ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ଧର୍ମ ଏବଂ ନୀତି ପ୍ରଦର୍ଶନର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ତାକୁ କୌଳିନ୍ୟ ଅର୍ପଣ କଲେ । ବହୁ କାଳରୁ ଦେବ ମନ୍ଦିରର ବିଗ୍ରହ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ ଦେବଦାସୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି 
ସମୟରୁ ରାଜଦରବାରର ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଆଦେଶ ଦିଆଗଲା । 
କେତେକ ଧର୍ମଗୁରୁ ଏହି ନୂତନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କର ନୈତିକ ଏବଂ ଚାରିତ୍ରିକ 
ପବିତ୍ରତା ସଂକଟଗ୍ରସ୍ତ ହେବାର ଆଶଙ୍କାରେ ଧର୍ମଧାରଣା ଆଧାରିତ ନୃତ୍ୟଗୀତର ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ନିମନ୍ତେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦଳମାନ ସ୍ଥାପନ କଲେ । ନାରୀମାନେ ଏହି ଦଳରେ ପ୍ରବେଶର 
ଛାଡ଼ ପତ୍ର ପାଇଲେ ନାହିଁ । ୧୫୦୨ ଖ୍ରୀ.ଅ. ରେ ଏହିଭଳି ଏକ “ଭାଗବତ ମଣ୍ଡଳୀ' 
ବିଜୟନଗର ନରେଶ ବୀର ନରସିଂହ ରାଓଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୂବାର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ “ଗୋଟି ପୁଅ ନାଚର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ । ବ୍ରାଡ୍ମଣମାନେ ଏହିଭଳି ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ନିଜର ସମ୍ପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ କରିନେଲେ । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କଳାମ୍ମକ ଅଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ଭାଗବତଧର୍ମ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଚାର ଫଳରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତସଥ 
କେତେ ସାଧୁସନ୍ଧ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାସ୍ଥଳୀ ବ୍ରଚଧାମ ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଲେ । 
ପ୍ରଥମେ ୧୪୮୧ ସାଲରେ ଆସାମର ଧର୍ମଗୁରୁ ଶଙ୍କରଦେବ ସତରଜଣ ଶିଷ୍ୟ ସହିତ 
ଦ୍ଵାଦଶ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାରେ ବାହାରି ପ୍ରାୟ ୧୪୯୦ ମସିହାବେଳକୁ ବ୍ରଜଧାମରେ 
ପହଂଚି ଗଲେ । ଏହାର ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ପରେ ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଶ୍ରୀ ମାଧବେନ୍ଦ୍ରପୁରୀ ( ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଗୁରୁପୁତ୍ର ), ଆନ୍ଧରୁ ନାରାୟଣ 
ଭଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଧର୍ମଗୁରୁମାନେ ବ୍ରଜଧାମ ଯାତ୍ରା କରିଥୂଲେ । ଏହିମାନଙ୍କ ଆଗମନ ଫଳରେ 
ବ୍ରଜଧାମରେ ଲୀଳାଗାନର ଏକ ଅଦଵଭୂତ ବାଡାବରଣ ସୃଷ୍ଟିହେଲା । ଏମାନେ ନିଜ୍ଚ ପ୍ରାନ୍ତର 
ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା ଏଠାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ବ୍ରଚଧଧାମର 
ଭାଷା ତଥା ରାସ ନୃତ୍ୟ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ 
ବ୍ରଚଧାମରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା “ବ୍ରଚବବଲୀ” ଭାଷାର ଶବ୍ଦାବଳୀ ପ୍ରବେଶ କରିଗଲା । 

ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆସାମରେ ଶଙ୍କରଦେବ ବୈଷ୍ଣବ ସନ୍ଦ୍ର ପରମ୍ଚରାରେ ଭଗବାନଙ୍କର 
ଲୀଳା ଆଧାରିତ ନାଟକ ୧୫ ୧୦ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ରଚନା କଲେ । ଏହାର ନାମ ହେଲା 


୨୦୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


କାଳୀୟଦମନ ଯାତ୍ରା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଚିହୁଯାନ୍ତା। ନାମକ ଲୀଳା ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ବାର 
କୁହାଯାଉଥୂଲେ ହେଁ ତାହାର କୌଣସି ସତ୍ତା ଏବେ ଲପଲବୃଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ‘କାଳୀୟ ଦମନ 
ଯାତ୍ରା! ରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଧାରାର ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ସୃତ୍ରଧାର ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେଉଁଭଳି ଜୀବନଧର୍ମୀ ସେଇଭଚି 
ଲାଳିତ୍ୟମୟ ଯଥା : କାଲାକାନୁ ନାଚେ ଚରନ ଚଲାଇ/ କରଡ଼ କୌଡୃକ ନୃତ କେଶବ 
ଅରୁଣ ଚରଣ ଚଲାୟରେ- 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ସମଗ୍ର ଦେଶର ଅନେକ ଧର୍ମନେତା ବ୍ବଜଧାମକୁ ଆସି ସେଠାରେ 
ନିଜ ପ୍ରାନ୍ତର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଥୂଲେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇଜଣ 
ବ୍ରଚରମଣ୍ଡଳରେ ରାସଲୀନଳା”ର ସୃତ୍ରପାତ କରାଇଲେ । ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶର ନାରାୟଣ ଭଙ୍ଗ 
( ଷୋଡଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗ) ତଥା ବଂଗଦେଶର ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ ( ପଂଚଦଶ ଶତକ) 
ଏବଂ ଢ୍ୀବଗୋସ୍ବାମୀ ( ଷୋଡଶ ଶତକ) ଅଭିନୟ, ସଂଳାପ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସଂଗୀତର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ରାସଲ୍ୀଳାର ଆୟୋଜନ କଲେ । ନାରାୟଣ ଭଙଟ୍ଟଙ୍କର ' ବ୍ଵଢୋତସବ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ଏବଂ ପ୍ରେମାଙ୍କୁର” ଗ୍ରନ୍ତ ଦଵୟ ହେଉଛି ସାମ୍ପୃତିକ ରାସଲୀଳାର ଆଦିରୂପ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ରଚନା କଲେ ‘ବିଦଗ୍ଧ 
ମାଧବ ନାଟକ” ଷୋଡଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ । ଏଥୁ ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୀଳାନାଟକ 
ଶୈଳୀର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଲା । 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଲୀଳା ନାଟକର ବିକାଶ ଷୋଡଶ ଶତକରେ 
ପ୍ରଥମେ ବ୍ରଜଧାମରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରେ ସମସ୍ତ ଦେଶରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ଏଠାରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ନିୟମିତ ସମାଗମଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଫଳୋଦୃମ ଘଟାଇଲା, 
ତାହାର ପ୍ରଥମ ପରିଣାମ ‘ଆସାମ”ର ‘ଅଙ୍କିୟା ନାଟ” ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପରେ 
ପରେ ବ୍ରଚଧାମରେ ରାସନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଗଲା ଏବଂ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ ଲୀଳା ନାଟକର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ଘଟିଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୟଦେବଙ୍କର ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ନାଟଗୀତର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ସେଇ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଆସୁଥୂଲା । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ମାଧବେନ୍ଦ୍ର ପୁରୀ ଏବଂ ଷୋଡଶ 
ଶତକରେ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ତଥା ଜୀବଗୋସ୍ବାମୀ ପ୍ରଭୃତି ବୈଷ୍ଣବ ସନ୍ଭମାନେ ଆନ୍ତରିକ୍ର ପ୍ରଯନ୍ନ 
କରି ଏଠାରେ 'ରାସଲୀଳା' ର ଏକ ବିଧୁବଦ୍ଧ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ 
ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ ହିଁ ଏହାର ଦୁତବିକାଶ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଥୁଲା । ଚୈତନ୍ୟ 
ଅଭିନୟ କଳାପ୍ରେମୀ ଥୁଲେ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ଏଠାରେ ଲୀଳା ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ଉଦ୍ଧଭବ ହେଲା । 
ଏହି ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଧୂବଦ୍ଧ ଚର୍ଚ୍ଚା ଚାଲିଥୁଲା । ଲୀଳାର 
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ବିକାଶ ଫଳରେ ଉଭୟେ ପରସରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ପ୍ରଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳାରେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀବୃନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ‘ ମୁଖା'ରୀ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । 
ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅନେକଟା କୋହଳ କରିଦିଆଯାଇଥୂଲେ ହୈ ଅଦ୍ୟାବଧୂ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିଦାୟ ଦିଆଯାଇପାରି ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳାଙ୍କାରମାନେ ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସୃତ୍ରଧାର କିମ୍ବା 
ନଟର ପ୍ରୟୋଗ କରିନାହାନ୍ତି । ତାହା ବଦଳରେ ବ୍ଯାସାସନରେ ‘ଲୀଳାପୋଥ୍‌' ଥୋଇମୂଳ 
ଗାୟକ ରୂପେ ସ୍ବୟଂ ଶୁଦ୍ଧାଚାରୀ ପୁରୋହିତ ଏହି ଦାୟିତ୍ବଟିକୁ ତୁଲାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ସହିତ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ଦଢେ ଗାୟକ ଏବଂ ବାଦକମଣ୍ଡଳୀ । ପରିବେଷଣ କାଜରେ 
ଶୁଦ୍ଧାଚାର ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଅଭିନେତା ଗାୟକ ଏବଂ ବାଦକବୃନ୍ଦ ହବିଷ୍ୟାନନ 
ଭୋଜନ କରି ପୂତପବିତ୍ର ଭାବରେ ଲୀଳାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟରୂପରେ ହଳେ 
ଗିନି, ଝାଂଜ ଏବଂ ପଖାଉଜ ମାତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଆସାମର ‘ଅଂକିୟାନାଟ”ରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏହି ପାରିବେଶିକ ଶୁଦ୍ଧତା ଉପରେ ଅଦ୍ୟାବଧଵ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ଆସୁଛି । ଏଠାରେ ରଂଗ 
ଭୂମିରେ ଏକ ପ୍ରାନ୍ତରେ 'ବଡ଼ବାୟନ ( ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟକାର ) ଏବଂ “ ବଡ଼ଗାୟନ ( ମୁଖ୍ୟଗାୟକ) 
ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉଭୟ ପାଖରେ ବସନ୍ତି ଅନ୍ୟ ସହାୟକ ଗାୟକ ବାୟକବୃନ୍ଦ । 
ସେମାନେ ହାତରେ ଧରିଥାନ୍ତି ବଡ଼ ବଡ଼ ପିତ୍ତଳ ନିର୍ମିତ ଝାଞ୍ଜ । ଗାୟକଙ୍କ ପାଖରେ ଏକ 
ଢୋଲ ନାଟକର ସଂଧୂକ୍ଷଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ରଖାଯାଇଥାଏ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ପଦ୍ଧତିର ଏଇ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପଥରୁ ଅନୁସରଣ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ବ୍ୟବସ୍ଥାନସାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ରଂଗ ଭୂମିରେ ପ୍ରତ୍ୟାହାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହୋଇଥାଏ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସଂଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଭୂମିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାରେ, ଆରମ୍ଭରେ ବାଦ୍ୟ ସହଯୋଗରେ ଯେଉଁ “ ମଂଗଳା ଚରଣ” କରାଯାଏ, 
ତାକୁ ଏହାର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ଵୋଲାଯାଇପାରେ, କାରଣ ଏହା ପରେପରେ ହିଁ ଗାୟକ ମହାଶୟ 
ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ' ପ୍ରୋଲୋଗ୍‌' ନାମରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 
‘ଅଂକିୟା ନାଟ” ରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଢୋଲ ବ୍ୟତୀତ 
ବାୟକମାନେ ‘ଖୋଳ”ର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରିଥାଆନ୍ତି, ଯାହା ଆମ ଏଠାକାର ପଖାଉଜର 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ । ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି ଏଠାରେ ସୁଦ୍ଧା 'ଖୋଜ”ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ‘ଖୋଳ? ଟି ଓଡ଼ିଶାର ନିଚସ୍ଵ ନୁହେଁ । 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ବଂଗ ଦେଶରୁ ଏଠାକୁ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ରକ୍ଷା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହାକୁ 'ନଦୀୟା” ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମର୍ଦଳ 
କିମ୍ବା ପଖାଉଜ୍ଚ ( ଯାହା ଏ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ଦେବଦେଉଳର ଗାତ୍ର ମଣ୍ଡନ କରିଛି) ତା'ଠାରୁ 
ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । 'ଅଂକିୟା ନାଟ'ରେ ଯେଉଁ ଖୋଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ତାହା ସେଇ ନଦୀୟା 
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ଖୋଳ । ଏହାର  ପୂର୍ବରଂଗ” ବ୍ୟାପାରଟି ସମୟ ସାପେକ୍ଷ । ପ୍ରଥମେ ସମବେତ ଗାୟକ 
ଶ୍ରେଣୀ ‘ଧେମାଳୀ” ନାମକ ସମୂହ ଖୋଳବାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ଜଣ 
ବାଦ୍ୟକାର ତାଳବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଖୋଳବାଦ୍ୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ଏହିଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନ୍ୟକେଉଁଠି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ତା'ପରେ ଗାୟକବୃନ୍ଦ ସମବେତ 
ଭାବରେ ରଂଗଭୂମିର ଏକପ୍ରାନ୍ତରେ ସ୍ଥାପିତ ଶ୍ରୀମଦ୍ରଭାଗବତ୍ଵ ପୋଥ୍‌ ନିକଟକୁ ଯାଇ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପରେ ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ବୈଷ୍ଣବ ସନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ଅଭିବାଦନ ଜଣାନ୍ତି । ଏଥର ମୂଳ 
ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୀନା ପରମ୍ପରାରେ ଖୋଳବାଦ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏପରି 
ବିଳମ୍ବିତ କଳାମ୍ମକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅବଶ୍ୟ ନାହିଁ । ତାହାର ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଏଠାକାର କୀର୍ଉନ 
ମଣ୍ଡଳୀର ପ୍ରତି ଯୋଗିତାରେ, ଯାହାର ଏକ ଭବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ମାମୁଁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି । ଏଠାରେ ଲୀଳାରେ ଦେବଗୁରୁ ସଭାମଣ୍ଡଳୀକୁ ବଂଦନା କରାଯିବା 
ପରେ ହିଁ ଲୀଳାଂ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହାପରେ ' ବେଶଘର” ରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ରଂଗଭୂମିକୁ ପ୍ରବେଶ ବ୍ୟାପାର । ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳଗାୟକ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଦେବାର ଦାୟିତ୍ଵ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଅଂକିୟା ନାଟ” ରେ ସୃତ୍ରଧାର ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ମୂଳଗାୟକର ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଯଦି ଦେବତା ହୋଇଥାଆନ୍ତି ତେବେ ତାଙ୍କର ମହିମାଗାନ ଦ୍ଵାରା 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣ ମାନବ ହୋଇଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ଗୁଣାବଳୀର ସୂଚନାରେ ଏହି ପରିଚୟ 
ପର୍ବଟି ସମାପ୍ତ ହୁଏ । କୌଣସି କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାରେ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ବଚନିକା ସହିତ କିଛି 
ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ‘ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ଙ୍କ ରଚିତ 
‘ରାମଲୀଳା”ରେ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ ଏହିଭଳି- 
*“ଏଥୁଅନନ୍ତରେ ଶୁଣ ଗୋ ଗଉରୀ, 
ଅଗସ୍ତ୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟକୁ ଫେରାଇ ଚାପଧାରୀ, 
ପଞ୍ଚବଟୀ ବନରେ ଯାଇ ହୁଅନ୍ତେ ପରବେଶ, 
ଦେଖିଲେ ଗୃଧେକ ବସିଛି ନାମ ତା ଜଟାୟୂୁସ, 
ଶ୍ରୀରାମ ଦେଖିଲେ ଯହୁଁ ଅତି ଭୟଙ୍କର, 
କୋଦଣ୍ଡ ଶରସଂଧୂ ଧାମନ୍ତି ରଘୁବୀର, 
ପକ୍ଷୀ ବୋଇଲା ହେ ଶୁଣିମା ରଘୁମଣି, 
ଦଶରଥ ନନ୍ଦନ ତୁମ୍ଭେ ଅଛଇଁ ମୁହିଁ ଜାଣି” 
(ରାମଲୀଳା-ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ରଂ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ, ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି) 
ଉଦାହରଣଟି ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ହେଲେ ହେଁ ଏହାକୁ ଠିକ ବଚନିକା ରୀତିରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ ମୂଳ ଗାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । କାରଣ ଏହାପରେ ‘ରାଗବଦ୍ଧ` ଯଥାର୍ଥ ସଂଗୀତର 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୨୦୫ 


ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ' ଲୀଳାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଥୁରେ ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ଯଥା- 
“ -ସୀତା ଦଶ୍ଚମୁଖନୀତା ବଦନ୍ଧି ସୁକାଂଚ ନଡୁ ଡି 
ରଘୁନଂଦନେ ରଘୁନଂଦନେ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରାତି¬ 
'ଅଂକିୟାନାଟ'ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଏଠାରେ ସୃତ୍ରଧାର 
ସଂସ୍କୃତ ଷ୍ଲୋକର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ଯଥା- 
ଯେନାଭାଜି ଧନୁଃ ଶିବସ୍ୟ ସହସା ସୀତା 
ସମାଶ୍ବାସିତା/ଯେନାକାରି ପରାଭବୋ 
ଭୂଗୁପତେବାମସ୍ୟ ରାମସ୍ୟ ଚ/ ବୈଡେହ୍ୟାଃ 
ବିଧଵବଦ ବିବାହମ୍‌ କରୋ ନିର୍ଚଚିତ୍ୟ ଯଃ 
ପାର୍ଥ୍ବାନ /ଯୁଷ୍ଣାଙ୍କ ବତୋନତୁ ସଂଶ 
ଭଗବାନ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରବିରମ୍‌ ¬ 
(ରାମ ବିଜୟ-ଶଙ୍କର ଦେବ) 
ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କର ‘କାଳୀୟ ଦମନ ଯାତ୍ରାର 'କାଲାକାନୁ ନାଚେ ଚରନ ଚଲାଇ । 
କରତ କୌତୁକ ନୃତ୍ୟ କେଶବ ଅରୁଣ ଚରଣ ଚଲ୍ଲାୟରେ-”” ସହିତ ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କର 
'ଗୋପଲୀଳା”ର “ଆହା ମୋ ହାତୀ ଝୁଲହରେ/ ଝୁଲି ଝୁଲି କି ରଂଗେ ଚାଲ କରେ, ଦହି 
ଦୁଧ ଘିଅ ଖାଇ ଫ୍ରଲାଇରେ-”” ପ୍ରଭୃତିକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଉଭୟ ଉଦ୍ଧୃତିରେ 
କବିଙ୍କର ଭାଷା ସାରଲ୍ୟ ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟର ଆନ୍ତରିକତା ହିଁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ 
ସଂଗୀତର ବ୍ରଚଧାମ ସନ୍ମିକଟବର୍ଭୀ ଭାଷାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଓଡ଼ିଶାର 
କଳାକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରିଛର୍ତି। ଷୋଡଶ ଶତକର ନରସିଂହ ସେଣ ବିରଚିତ 
‘ଗୋପକେଳି' (ଲୀଳା କାବ୍ୟ) ରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା- “ପ୍ରିୟ 
ଭାଷସି ୟେହୁ ସତ୍ୟବାଣୀ/ ନାୟକର ହୃଦୟ ପରଶମଣି ଜାଣି, ଯେଉଁ ରାମ ଭବ ସରସ 
ରଖଇ ରେଖା/ ତବହୁ ନୋହେ ଆନ ଜୀବନେ ଲେଖା-” (ଗୋପକେଳି) 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ । “କାଳୀୟ ଦମନ ଯାତ୍ରା? ରେ ଶଙ୍କର ଦେବ ପଦାଂଶ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଗଦ୍ୟଂର ବ୍ଯବହାର କରିଥୂବା ଭଳି ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳାକାରମାନେ ସୃଦ୍ଧା 
“ବଚନିକା” ରୂପରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଉଛି । ‘କାଳୀୟ ଦମନ ଯାତ୍ରା'ର- 
“ଏସନ ଢଗତକ ପରମଗୁରୁ ନାରାୟଣ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳକ ଭାର ସହି ନ ପାରି କାଳି ଅଚେତ 
ଭେଲ । ପରମପୀଡ଼ିତ ଘାଡ଼ ଓଲମଲ, ମାକେ ମୁଖ ରୁଧ୍ବର ଛାଂଦେ, ମହାଦୁଃଖ ଅଂଧକାର 
ଦେଖେ, ଯତ ମଦଗର୍ବ ଦମ୍ଭ ସମ୍ପର୍କ ସବୁ ଚୂର ହେଲା । ବାକ୍ୟ ମୁଖେ ହରଳା ଏସନ ପରମ 
ଗୁରୁକ ଆପଦ ଓଷଧ ପାଇଁ କାଲିକ ମନ ନିର୍ମଲ ଭେଲ । ନୟନର ନୀର ନିଝୁରୟ, ବୃଷ୍ଣକ 


୨୦୬ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ପରମ ଭତଶ୍ଵର ପୁରୁଷ ମନେ ସରନ ଲେଲ ହ-' ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ' କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ରେ ମଧ୍ଯ ବୁଝୁଲୁନା ସଂଗାତ ! ହୈଇ । 
ଏମାନେ ଘନ ଶବ୍ଦ ବୋଲନ୍ତି । ରେ ସଂଗାତ/ ଘନ ଯେ ନିବିଡ଼ ତହିଁରେ କି ଅତି ନିବିଡ଼ରେ 
ମୋତେ ସିଂହାର କଲେ । ଘନ ଯେ ଶୃଙ୍ଗାର ତାହା କରିବାକୁ ଘନ ଯେ ରମଣ ତାହାକୁ 
ଗୁପତେ ନେଇ ରହିଲେ । ଘନ ଯେ ମୂର୍ଭି ସେ ମୋହନ ମୂର୍ଭିକି ଚିନ୍ତା କରି କବି ଦ୍ଵିଜ 
ଚଇତନ୍ୟ ପଦ ରଚନା କଲେ । ଘନ ଯେ ଗୁଣ ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୁଣଗୁଣି ଶ୍ରୀମତୀ ଜୀଉ 
ଭାବନାରେ ଦୃତିଙ୍କି କହୁଅଛନ୍ତି-”” ପ୍ରଭୃତି ଗଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗଦ୍ୟାଂଶର ରଚନାଶୈଳୀ ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକାଭଳି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶଙ୍କର ଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଭଳି ବହୁ ଲୀଳାକାର ଲୀଳା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର ଓ ପୌଗଣ୍ଡ ଲୀଳାର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ନେଇ 
ଅଜଚସ୍ର ଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ମାଧବ ଦେବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅର୍ଜ୍ଜନ ଭଞ୍ଜନ ଲୀଳା”, ‘ଚୋରଧରା', 
'ଭୂମିଲୁଟିଆ”, ପିଞିର ଗୁଚ୍ବା' ଏବଂ “ଭୋଜନ ବିହାର! ପ୍ରଭୃତି ଲଘୁ ନାଟକ ରଚନା 
କଲେ, ଯାହା ‘ଝୁମୁରା' ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା । ମୂଳସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ 
ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ମାଧବଦେବ ଅଦ୍ଭୂତ ଲାଳିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଦୁଃଖିଶ୍ୟାମ ଦାସ ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ ଲୀଳା” ରଚନା କରନ୍ତି । 
ଏହାବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ କଂସମାରୁଣୀ ଲୀଳା, ଗୋପଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, କାଳୀୟ 
ଦମନଲୀଳା, ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲୀଳାମାନ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା । ନୀଳାମ୍ବର ଦାସଙ୍କର 
“କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ କାଳୀୟ ଦଳନ, ବସ୍ତ୍ରହରଣ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟର କଳାମ୍‌କ ସରଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 'ନାବକେଳି” ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ‘ନାବକେଳି”'ର ଅନୁସରଣରେ 
କଳ୍ପିତ । ଯଥା- “ବିଡ଼ମ୍ପତା ମୂରତି ସେ ହେଲେ ଦାମୋଦର /କଂକାଳ ପଡ଼ିଛି ବୁଢ଼ା ଗୋଡ଼ 
ତା” ଗୋଦର, ଦାନ୍ତ ଗୋଟିୟେ ନାହିଁ କପାଳତା ଉଚ୍ଚ/ ହସିଲେ ବୁଢ଼ାର ମୁଖ ଦିଶଇ ପ୍ରପଞ୍ଚ, 
ପାଚି ଅଛି ବାଳସବୁ ବାକେଂଣ ବାହଇ/ ଡାକି ଡାକି ଫୁଟିଲେ କାନକୁ ନ ଶୁଭଇ, କାଶିଲେ 
ବୁଢ଼ା ମୁଣ୍ଡ ଲାଗଇ ଭୂମିର /ଅଳପ କରିଣ ଗୀତ ଗାଉଛି ନାବର, ଜାଲ ଖଣ୍ଡେ ଘେନି ଜଳୁ 
ମାଛ ସେ ବାହଇ / ଅଣ୍ଟାରେ ଖାଳୋଇ ଅଛି ତହିଁରେ ଭରଇ- ଏହା ସହିତ ମାଧବ ଦେବଙ୍କର 
' ଚୋରଧରା” ଲୀଳାରେ ଦହି ଚୋରି କରି ଧରାପଡ଼ିବା ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୁପିତା ଯଶୋଦାଙ୍କର 
ଭର୍ସନା- ' ହେ ପୂତା ତୋହରି ବାପ ନନ୍ଦ ସବୁ ଗୁବାଳକ ରାଜା । ହାମୁ ତାହେର ପନ୍ନୀ । 
ହାମାରା ଉଦରେ ଜନମି ତୃହୁ ଏସନ ଦୂର୍ଚ୍ଟନ ହେଲି । ହମାର ଗୃହେ ଦଧୂ ନାହିଁ, ଦୁଧ 
ନାହିଁ ? ଲବନୁ ନାହିଁ ? ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ ? କୌନବସ୍ତୁ ନାହିଁ ? ତୋହାକ ହାମେ ଖାଇତେ 
ନାହିଁ ଦେସି ? ଡୃହୁକୁ ଭୋଜନ ନାହିଁ କରତ ? କାଂଗାଳ ଛବାଲ ଯୈସନ ଡୂହୁ ବେଡ଼ାତ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୨୦୭ 


ଆଢ୍ରି ତୋହାକ ହାମୁଷିଖା ଦେବ”? ପ୍ରଭୃତି ତୁଳନୀୟ । ଦୁଇଟି ପରିବେଶର ଦ୍ରଇଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରବର୍ଣ୍ଧନା । ତଥାପି ସେଥୁରେ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ରହିଛି, ଭାବର ପ୍ରକାଶରେ, ଭାଷାର ଗୁମନରେ । 
ଦେବତା ଏଠାରେ ମଣିଷର ଖୁବ୍ର ଦୂରର ନୁହନ୍ତି ବରଂ ଅତି ପାଖର । ସେ ପୁଣି ମଣିଷକୁ 
ଛଳନା କରନ୍ତି ନାନା ଛଦ୍ମ ବେଶ ଧାରଣ କରି, ଦୂଧ ଦହି ଚୋରି କରି । ଏହି ଛଡ୍ମବେଶ 
ଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବୋଧହୁଏ ' ଶ୍ରୀ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ”ଙ୍କର 'ଭକ୍ତିରସାମୃତ ସିନ୍ଧୁଂ ରେ ପ୍ରଥମେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପରେ ପରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ଲୀଳାକାର ବୃନ୍ଦ ନିଜ୍ତର ଉଦାର 
କଳ୍ପନା ବଳରେ ଏଥୁରେ ନାନାପ୍ରକାର ଘଟଣାର ସନ୍ିବେଶ କରାଇଲେ । ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଭିତରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଗୋପବେଶ ଦେଖାଇ ଲୀଜାକାର୍ସ ଭକ୍ତ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏତେ ଅନ୍ତରଂଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ କରିଦେଲେ ଯେ, ଭକ୍ତ ଅନାୟାସରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ 
ସ୍ତର୍ଶ ପାଇଲା ଭଳି ମନେକଲା । 

'ଅଂକିୟାନାଟ” ଏବଂ ଲୀଳା” ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ଅନ୍ତରଂଗ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେଥୁରେ ସାମ୍ୟ ଏବଂ ବୈଷମ୍ୟ ଖୋଜିବା ପୂର୍ବରୁ କୃହାଯାଇପାରେ 
ସେ ଆସାମ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ପର୍କ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ରହି ଆସିଥ୍‌ଲା । ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକରେ ' ଆସାମ ବୁରାଂଜୀ” ( ମାଦଳା ପାଂଚି ଭଳି ଏକ ରଚନା) ରେ କାଞ୍ଚ କାହାଣୀର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେଇ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଶଙ୍କରଦେବ ପ୍ରବର୍ଭିତ 
ଅଙ୍କିୟା ନାଟ” ର ଲୀଳା ଶୈଳୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧମାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆନୀତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌୍ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ରଖିବା 
ଉଲ ଯେ, ଶଙ୍କର ଦେବ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି, ‘କୃଷ୍ଣଲୀଳା'ର ଆଦି ପ୍ରବର୍ରକ । ତେଣୁ ବଂଗର 
ଲୀଳାକାରମାନେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଆଗମନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଲୀଳା ପୂର୍ଣୃତା ଲାଭ କଲା । ମାଧବେନ୍ଦ୍ର ପୁରୀ, ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ, 
ରାୟରାମାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଦିଗପାଳବୃନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ଭକ୍ତିମୂଳକ 
ଯେଉଁ ନାଟକମାନ ଲେଖିଲେ, ଏଠାକାର ଲେଖକମାନେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ପ୍ରଭାବଜ୍ ନାନା କଥା 
ସେଥୁରେ ଯୋଗକରି ' ଲୀଳା” ମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ‘ଅଂକିୟାନାଟ' ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବରେ ନିର୍ମିତ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ତାହାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବେଷଣଗତ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଆସାମର ' ଅଂକିୟାନାଟ 
ମଠଧାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲାଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଅଜସ୍ର ମଠମହିର ଗାଦିରେ 
ବସନ୍ତ ରାହାସ, ଶରଦ ରାହାସ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସରଳ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ସହିତ  ବ୍ରଜବୋଲି' ର ସମନ୍ଵୟ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କରାଯାଇଛି । 

ଏହିସବୁ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଲୋପ 
ପାଇଗଲା । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ଲୀଳାର ଆସର ମଣ୍ଡନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହାଛଡ଼ା 


୨୦୮ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ବହୁକାଳରୁ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ‘ଜାତୀୟ ସଂହତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଆସିଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ତଥା ପୂର୍ବଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସେଇ ରାମକୃଷ୍ଣ ନୃସିଂହ ପ୍ରଭୃତି 
ଦେବତା ନାଟକର ପାତ୍ର ରୂପେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଯାଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ଏହି ତିନୋଟି ଉପାଦାନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂସ୍କୃତ ସହିତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କଥ୍ୟଭାଷା ତଥା ବ୍ରଚଚବୋଲି ଭାଷାର ସମନ୍ସୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇଛି । ବେଶ ଭୂଷାରେ ମଧ୍ଯ ବସ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାରଠାରୁ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ସମାନ ଭାବରେ କରାଯାଇଛି । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏହି ବିରାଟ ଦେଶ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ ଏକତା କାମନା 
କରିଥୁଲେ, ‘ ଲୋକନାଟ୍ୟ” ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିଛି । ବିହାରର କୀର୍ରନିୟା ନାଟ, ବିଦେଶୀୟା, 
ଗୁଜୁରାଟର ଭବାଇ, ତାମିଲନାଡ଼ୁର ଭାଗବତ ମେଳ, ରାଜସ୍ଥାନର ରାସ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିଛି, ଓଡ଼ିଶାର ‘ଲୀଳା' ଏବଂ ଆସାମର ‘ଅଂକିୟା ନାଟ” କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସୁଦ୍ଧା ସେଇଭଳି ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପର୍କଟା କିଂଚିତ୍ଵ ଘନିଷ୍ଠ, ନିବିଡ଼, ଏତିକି 
ଯାହା ପାର୍ଥକ୍ୟ । 

ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ନିମନ୍ତେ ନାନ୍ଦନିକତା ହିଁ ହେଉଛି ବଡ଼କଥା । ବୌଵିକତା ନିମନ୍ତେ 
ତାହାର କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ଆସାମର 'ଅଂକିୟାନାଟ”' ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ‘ଲୀଳା' ସରଳ 
ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ, ବିଭିନ ରସ ସହଯୋଗରେ ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ୟ ବେଶଦୂଷାର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏତକ କିଛି କମ୍‌ 
କଥା ନୁହେ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୨୦୯ 


ଓଡ଼ିଶା ଓ ମଣିପୁରର ରାସଲୀଳା : 
ଏକ ତୃଳନାମତ୍ମକ ଚିତ୍ର 


ବ୍ରଜେଶ୍ଵର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ ଅବସ୍ଥାନକାଳୀନ ଢୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ନେଇ ସମଗ୍ର 
ଉତ୍ତର ତଥା ପୂର୍ବଭାରତରେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟାମ୍ମକ ଲୋକନାଟକ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତା'କୁ ‘ଲୀଳା କହନ୍ତି । ଉତ୍ତରଭାରତର ମଥୁରା, ବୃନ୍ଦାବନ, ବାରାଣସୀ, ଲକ୍ଷ୍ନୌ, କାନପୁର, 
ପୂର୍ବରାରତର ମଣିପୁର, ଆସାମ, ପଶ୍ଚିମବଂଗ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନାମରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ଯଦିଓ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଅଭିନୟ ବହୁପ୍ରାଚୀନ, ତେବେ 
ଲୋକ -ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ହିଁ ହୋଇଥୂଲା । ଉତ୍କଳୀୟ 
କବି ଜୟଦେବ ( ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ) ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଲେଖିବା ପରେ ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର 
ଲୋକାଭିମୁଖୀ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ପୁରୀ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟର ପୀଠସ୍ଥଳୀ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସେଠାକୁ ବହୁ ସନ୍ଧ, କବି ଆସୁଥୂଲେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଆସାମର ବୈଷ୍ଠବାଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଦେବ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ), ବଂଗଳାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚୈତନ୍ୟ 
ଦେବ ( ଷୋଡଶ ଶତକ), ମିଥୂଳାର କବି ବିଦ୍ୟାପତି ( ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକ) ଙ୍କର ନାମ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନେ ପୁରୀରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଅଭିନୟ ଦେଖି ନିଜ ନିଜ୍ଚ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ତାହାରି ଅନୁସରଣରେ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟାଇଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା ତାହାର ମୂଳ ତେଣୁ ଏଇଠି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଯାହାହେଉ, ପ୍ରସ୍ତୃତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଣିପୁର ଓ ଓଡ଼ିଶାର ରାସଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ତୃଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ 
ମଣିପୁରର ଲୋକମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଗନ୍ଧର୍ବମାନଙ୍କର ବଂଶଧର ଏବଂ ତେଣୁ ସଂଗୀତ ଆଉ 
ନୃତ୍ୟରେ ସେମାନେ ଜନ୍ମ ସୃତ୍ରରେ ପ୍ରବୀଣ । ଅନ୍ନପ୍ରାଶନ, କର୍ଣ୍ଣବେଧ ଏବଂ ଉପନୟନ 
ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୟରୁ ସେଠାକାର ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ତଥା ସଂଗୀତରେ 
ଦୀକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଏହି ଅବସରରେ ସଂକ୍ରୀର୍ଗନର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ପିଲାଟିକିଏ 
ବଡ଼ ହୋଇଗଲେ, ତାକୁ ରାସଲୀଳାରେ କୃଷ୍ଣ ରାଧା କିମ୍ବା ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ବିବାହ ଏବଂ ଶ୍ରାବଧ ସମୟରେ ସେଠାରେ ସଂକୀର୍ନର 


୨୧୦ ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ଆୟୋଜନ କରାଯିବା ହେଉଛି, କର୍ମକାଣ୍ଡର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ସେଠାକାର ଜୀବନଧାରାରେ ବୈଷ୍ଣବତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରତିଫଳନ ହେଉଛି, ଏକ ସାଧାରଣ 
କଥା । 

ରାସଲୀଳା ହେଉଛି ସେଠାକାର ଏକ ସମୁନ୍ନତ ନୃ ତ୍ୟକଳ। । ସେଠାକାର 
ଜନଜ୍ୀବନରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ସହିତ କଳାତ୍ମକତାର ଯେଉଁ ଚମକ୍ାର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି, ତାହା 
ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଅଭିନୟକଳାର ଚାରୋଟିଯାକ ବିଭାଗ- ଯଥା : ଆଙଂକ, ବାଚିକ, 
ସାତ୍ସିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟତଏଥ୍‌ରେ ଆନୁପୂର୍ବିକଭାବେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟର ଉଭୟ ଲାସ୍ୟ 
ତଥା ତାଣ୍ଡବ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୂପକ ମଧ୍ଯରେ ‘ରାସକ” 
ନାମକ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ବିଭାଗଟି ରହିଛି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି 'ରାସଲୀଳା” ର ପୂର୍ବରୁପ । 
ଏ ବିଷୟରେ ଭଚ୍ତି ରନ଼ାକର, ଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମୃତ, ତଥା କୃଷ୍ଣଭାବନାମୃତ ପ୍ରଭୃତି ବୈଷ୍ଣବ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 

ମଣିପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଛଅପ୍ରକାରର ରାସଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । କାଇଁ କ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ମହାରାସର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ଭାଗବତର 
ରାସପଞ୍ଚାଧ୍ଯାୟୀରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ । ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ 
ବସନ୍ତରାସ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ହୋରି ଖେଳନ୍ତି । 
ଅଭିମାନିନୀ ରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁନୟ କରନ୍ତି । ବର୍ଷର ଯେ କୌଣସି 
ସମୟରେ ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ ନିତ୍ୟରାସର ଏବଂ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଥାଏ । ଆଶ୍ନିନମାସରେ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଏ କୁଞ୍ଜରାସର ଏବଂ ଏଥୁରେ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ । ଗୋପରାସରେ ଗୋପବାଳକ ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବାଲ୍ୟଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ । ସେହିଭଳି ଉଲ୍ଲଖଳ ରାସରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଲବଣି ଚୋରି, ଦଧ୍ଦୁଗ୍ଧ ଲୁଣ୍ଠନ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । 

ଏ ସବୁର ପ୍ରଦର୍ଶନ .ନିମନ୍ତେ ରାସମଣ୍ଡଳର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ 
ତିନିଦିଗରୁ ମଞ୍ଚକୁ ଘେରି ରହିବା ଫଳରେ ଦୃଶ୍ୟ ଆଉ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅନ୍ତରଂଗ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଏ । ରାଧା ଆଉ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସେମାନେ ଦେବତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଅନ୍ତି । ଆନନ୍ଦା ଶ୍ରପୂରିତ ଲୋଚନରେ ସେମାନେ ଅତି ଭାବାବେଗ ବଶତଃ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ପାଦ ଛୁଇଁପକାନ୍ତି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନ ପ୍ରଥମେ ରାସଲୀଳାର ଅଭିନୟ 
ଗୋବିନ୍ଦଚ୍ୀଉଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ହିଁ ଅଭିନୟ 
କରାଯାଏ । ଆଠ /ଦଶ ଘଣ୍ଟା ଧରି ଅଭିନୟ ଚାଲେ । ଯେଉଁମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନକୁ 
କୃଷ୍ଣ ରାଧା ଅବା ଗୋପୀ କରିଦେବେ ବୋଲି ମାନସିକ କରିଥାଆନ୍ତି, ସାଧାରଣତଃ ସେଇମାନେ 
ହିଁ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ଛଅ/ସାତ ବର୍ଷର ପିଲାଟିଏ କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୨୧୧ 


କରେ । ରାଧା ମଧ୍ୟ ସେଇ ବୟସର ଝିଅଟିଏ ହୁଏ । ପ୍ରଦର୍ଶନ ରାତି ନଅଟା/ ଦଶଟା 
ବେଳକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସକାଳଯାଏ ଚାଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ ଭଭ୍ତିପୃତ ମନରେ ସାରା ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଯଦି କୌଣସି ଅଭିନେତାର ଅଭିନୟ ମନକୁ ପାଇଯାଏ, ତେବେ 
ଦର୍ଶକ ରାସମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ଯକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଭଭ୍ତିପୂୃତ ହୃଦୟରେ ନମସ୍କାର କରି ଖଣ୍ଡିଏ ଚଦର 
ଉପହାର ଦିଅନ୍ତି । 

ନୃତ୍ୟ -ଗୁରୁମାନଙ୍କୁ 'ରାସଧାରୀ” କୁହାଯାଏ ଏବଂ ସେମାନେ ଦୀର୍ଘ ଛଅମାସଧରି 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦିଅନ୍ତି । ଗୁରୁ ନିଜେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟାଦିରେ 
ପ୍ରବୀଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ପୂରା ବହିଟି ତାଙ୍କ ମୁଖସ୍ଥ ଥାଏ କହିଲେ ଚଳେ । ଗାୟକ ତଥା 
ବାଦକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଶିକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି । ରାସଲୀଳାର ଦୃଶ୍ୟ ଯଦିଓ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥିରୀକୃତ ତେବେ 
ରାସଧାରୀ ଇଚ୍ଛା କଲେ ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନ କରିପାରନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଏଇଭଳି ଭାବରେ 
ଅଭିନୟରେ ବଂଗଳା- ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଯାଏ । କେବେକେବେ ସେମାନେ 
ନୂତନ ସଂଗୀତ ରଚନା କରି ଏଥୁରେ ଯୋଗ କରନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ବଂଗଳା, ମୈଥୂଳୀ, ବଢ଼ ବୋଲି, 
ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ମିତେଇ ଭାଷାର ସଂଗୀତ ଏଥୁରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । ସାଧାରଣତଃ 
ନରେୋରମ ଦାସ, ଜ୍ଞାନ ଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, ଗୋବିନ୍ଦଦାସ ଏବଂ ଜୟଦେବ କବିଙ୍କର ରଚନା 
ଗାନ କରାଯାଏ । ଗୋପୀ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସଂଗୀତ ଗାନ କରୁଥୁଲେ ହେଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍କ କିମ୍ବା ଯୋଗସୃତ୍ର ରକ୍ଷାକାରୀ ସଂଗୀତ ଦୁଇଜଣ ସୃତ୍ରଧାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗାନ କରାଯାଏ । 
ପିତ୍ତଳର ଝାଞ୍ଜରେ ସେମାନେ ତାଳ ଦିଅନ୍ତି । ପୁଣି ଥାଆନ୍ତି ହଇଜଣ ମର୍ଦଳବାଦକ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ଗୁରୁ ଆଉ ଅନ୍ୟଜଣେ ତାଙ୍କର ସହାୟକ । ଶଙ୍ଗ ଆଉ ବଂଶୀ 
ବଜାଇବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଜଣେ କଳାକାର ଥାଆନ୍ତି । ବାତାବରଣରେ ପବିତ୍ରତା ତଥା 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆରମ୍ଭରୁ ଶଙ୍ଖବାଦନ କରାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ଭକ୍ତିଭାବର ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 

ନୃତ୍ୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ମୂଦଙ୍ଗ ବାଜୁଥାଏ କିମ୍ବା ମୃଦଙ୍ଗର ବୋଲକୁ ଆଖିରେ ରଖ୍‌ 
ନୃତ୍ୟର ପଦବିକ୍ଷେପ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ମୃଦଙ୍ଗର ଦେହ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ 
ପଣସ କିମ୍ବା ଆମ୍ବ କାଠରେ । ଏହାର ବାମପାର୍ଶ୍ବ ଅପେକ୍ଷା ଦକ୍ଷିଣପାର୍ଶ୍ଵ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଏବଂ ବର୍ୁଳାକାର ହୋଇଥାଏ । ବଣୁଆ ମାଇ-ବାଛୁରୀ ଚମଡ଼ାରେ ମୃଦଙ୍ଗର ଦୁଇପଟକୁ 
ଛାଉଣୀ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଶକ୍ତ ଚମଡ଼ା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଫିତାରେ ଟାଣି ରଖାଯାଏ । ନୃତ୍ୟର 
ଭାବ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖି ତାଳର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଏ । ରାସଲୀଳା ତଥା ସଂକୀର୍ଭନରେ 
ଅଗଣିତ ତାଳ ଏବଂ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ପୁରୁଷମାନେ ହାତରେ ବିରାଟ ଝାଞ୍ଜ ଆଉ 
କାନ୍ଧରେ ମୃଦଙ୍ଗ ପକାଇ ସଂକୀରଁନ କରନ୍ତି । ଏହାକୁ 'ରାସଲୀଳା”ର ପୂର୍ବରଂଗ' 
କୁହାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣତଃ, ଦେବତାଙ୍କର କରୁଣା ବା ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ 


୨୧୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତି ଓ ଭୂତି 


ଏହି ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଏ । ତାଳର ମାତ୍ରା ଚାରିରୁ ଚୌଷଠୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇପାରେ । ରାଧା 
ଏବଂ ଗୋପୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ମଣିପୁରୀ ନୃତ୍ୟର ଲାସ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ପରିକଡ୍ଜିତ ହୁଏ । 
ପ୍ରକାଶରେ ତେଣୁ ଏହା ବେଶ୍‌ ନୟନାଭିରାମ ଏବଂ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ମନେହୁଏ । ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ 
ମଣ୍ଡଳାକାରରେ ଯେ ଉଁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି, ତାହା ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ସମୁଦ୍ରର ଉତ୍ତୋଳିତ 
ଢେଉର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ନୃତ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କ ପାଦ ଭୂମିରୁ ଖୁବ ଉପରକୁ ନ ଉଠି ପାଖକୁ 
ପାଖ ଆଏ । ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟରେ ସୈକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଶରୀରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଂଗ ସହିତ ଚମଳ୍କାର ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖାଯାଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ 
ଶରୀରର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଶ ଉପରେ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ନ ଯାଇ ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଏହାର ଭର୍ଦ୍ତାଙ୍ଗକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଲାସ୍ୟ-ନୃତ୍ୟର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ 
ଥାଏ । 

ସେହିଭଳି ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଗୋପବାଳକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୁଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟର ଗତି ଲାସ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ସ୍ଵକଚ୍ଥନ୍ଦ ଏବଂ କ୍ଷିପ୍ର । କୃଷ୍ଣ ତଥା ତାଙ୍କର 
ବନ୍ଧମାନଙ୍କର ବାଳସୁଲଭ ଚପଳତାକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖି ଏଥୁରେ କିଛି ଡିଆଁଡେଇଁ, ବସାଶୁଆ 
ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରଖିବାକୁ ହୁଏ । ତେବେ ଏହାଦ୍ଵାରା ନୃତ୍ୟର ଲାଳିତ୍ୟ ଯେଉଁଭଳି ଟିକିଏ 
ହେଲେ ନଷ୍ଟ ନ ହୁଏ ଏବଂ ତାଳ ଯେମିତି ନ ଭାଂଗେ- ସେଥ୍ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖାଯାଏ । 
ସଂକୀରଁ ନରେ ମଧ୍ଯ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ 
“ଚୋଲୋମ' । ପଦବିକ୍ଷେପରେ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ବଳିଷ୍ଠତା-ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, 
ତାକୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ବ୍ୟାୟାମ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ମୃଦଙ୍ଗ ଏବଂ ଝାଞ୍ଜ-ବାଦ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । 

ରାସଲୀଳା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ରସ ଆଉ ଭାବର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ଅଂଗ ବିକ୍ଷେପ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ମୁଖଭିନୟ ଏବଂ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ଏହାକୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରେ । ସୂଚନାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସବୁବେଳେ ଭାବ-ଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 
ସମଗ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ମଧୁର ବା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ମଧ୍ଯ 
ଯଥାସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ରାସଲୀଳାର ବେଶପୋଷାକ ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଚାଳିଶ ଯାଏ 
ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ନିମ୍ନାଙ୍ଗ ଏକ ବର୍ୁଜାକାର ଏବଂ କଠିନ ଶୁଭ୍ର ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର ମଣିପୁରୀ 
ଘାଘରାରେ ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଏ । ଉର୍ଦ୍ାଙ୍ଗ ପାଇଁ ଯେଉଁ କାଞ୍ଚଲା ଏବଂ ଓଡ଼ଣି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ 
ସେସବୁ ଜରି ଖଚିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ବେଶ୍‌ ଚମନ୍କାର ଦେଖାଯାଏ । ମଣ୍ଡଳାଵାର ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଏହା ବେଶ୍‌ ଭଲ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ମୁଣ୍ଡର ଓଢ଼ଣା ସମଗ୍ର ରାସମଣ୍ଡଳରେ ଏକ 
ସ୍ବପ୍ନମୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହାକୁ ଛାଡ଼ି ଆହୁରି ଚାଳିଶ ଜଣ ପିଲା କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଗୋପ 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ୨୧୩ 


ବାଳକ ବେଶରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗର ଧୋତି ପିନିବାକୁ ଦିଆଯାଏ । 
କମରପଟି ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଧାଙ୍ଗବସ୍ତ୍ରରେ ଦର୍ପଣଖଣ୍ଡ ଖଚିତ ହୋଇ ନୟନ ସୁଭଗ ହୁଏ । 
ରାସମଣ୍ଡଳରେ ବୃନ୍ଦାବନର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଧେନୁକାସୁର ଏବଂ ବକାସୁର ଭଳି ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଦୃଶ୍ୟ 
ଖୋଲାପଡ଼ିଆରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନେଡାମାନଙ୍କ ସହିତ ସେଠାକୁ 
ଯାଇ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 
ମଣିପୁରୀ ରାସଲୀଳାର ଯେଉଁ ଛଅଟି ବିଭାଗ ରହିଛି, ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର 

ପ୍ରଦର୍ଶନର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାଳ/ ରାଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ରହିଛି । କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏଥୁରେ 
ପରିବର୍ରନ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ଗୁରୁଙ୍କ ଇଚ୍ଛାରେ ଏଥ୍‌ରେ କେବେ କେବେ କିଛି 
ସଂଯୋଜନ ବିଯୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ତାହା କ୍ଲଚିତ୍ଵ ଘଟେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ବସନ୍ତ ରାସରେ କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟଭାବ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ପରେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଆତ୍ମସମର୍ପଣ 
ହେଉନି ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମ୍ମନିବେଦନ । ଏହା ପ୍ରଥମ 
ଚାରିଟି ରାସଲୀଳାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ । ବସନ୍ତରାସରେ ଏହି ଦୃଶ୍ୟପରେ ରାଧା 
ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀର୍ମାନଙ୍କ ସହିତ ଫଗୁ ଖେଳରେ ମାତିଯାଆବ୍ତି । କୌଣସି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏଥୁପାଇଁ ତରଳରଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ଦୃଶ୍ୟକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ବାସ୍ତବ କରିବା 
ପାଇଁ ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଧକ 
ମନଯୋଗ ଦେଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ରାଧାଙ୍କ ମନରେ ଅଭିମାନ ଜାଗିଉଠେ ଏବଂ ସେ 
କ୍ରୋଧରେ ଜର୍ଚରିତା ହୋଇ ବେଶବାସ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରି ରାସମଣ୍ଡଳ ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି । ଗଲାବେଳେ 
କହିଯାଆନ୍ତି- 

“ଦେଖ ଦେଖ ସଖୁ ଲଳିତା ବିଶାଖା 

ଚନ୍ଦ୍ରାବକୀ ସଂଗେ ନାଚେ ନଟବର । 

ସୁଇତେ ନାରେ ଆମାର ପ୍ରାନ, 

ଆର ନା ହେରିବ କାଳିଆ ବରଣ । 

ଏଇ ଉତ୍ତରୀୟ କୃଷ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ସମ, 

ନା ରାଖମବ ଦେହେ ଏଥାୟ ଥୋବ 

ଚଲ ଚଲ ସଖ୍ୁ ଏଥା କାଜନାଇ 

ଚଲ ଚଲ ସଖି ବିଲମ୍ବ ନା କର ।”' 

ଏ ସଂଗୀତଟିର ଭାଷା ହେଉଛି ବଂଗଳା । ଭାବ କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବଭାରତର ଯେ କୌଣସି 

ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁରୂପ ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ ଭାବର ଏକ 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ସଂଗୀତ ¬ କୃଷ୍ଣ ନାମ ଆଜିଠାରୁ 


୨୧୪ ଲୋକଳନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ମୋ ଶ୍ରବଣେ ନ ଶୁଣାଇବଟି ଗୋ କେହି” କୁ ଏହା ବାରମ୍ବାର ମନେ ପକାଇଦିଏ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏହି ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ହିଁ ଜାତୀୟ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି କାଶ୍ମୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ଏବଂ କାମରୂପଠାରୁ କର୍ଣ୍ଣାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଏକତାର ଦୃଢ଼ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଛି, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ମଣିପୁରୀ 
ରାସଲୀଳାରେ ମାନମୟୀ ଶ୍ରୀରାଧା ପିନ୍ଧିଥୁବା ନୀଳ ଓଢଣୀଟିକୁ କ୍ରୋଧରେ ଫିଙ୍ଗିଦେବାରୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚୈତନ୍ୟୋଦୟ ହୁଏ ଏବଂ ସେ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସଜାଡ଼ିବା ପାଇଁ ରାଧାଙ୍କ ପାଖରେ 
କ୍ଷମା ମାଗନ୍ତି । ଏହାର ଭାବ ଠିକ୍ଵ ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ କୃଷ୍ଣ ଗାଇଥୁବା 
ନିମ୍ନ ସଂଗୀତର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର କୃଷ୍ଣ କହିଛଚ୍ତି- 

ବଦସି ଯଦି କିଞ୍ଚଦପିଦନ୍ତରୁଚି କୌମୁଦୀ 

ହରତି ଦରତିମିର ମତି ଘୋରମ୍‌ । 

ସୁରଦଧରଶୀଧବେ ତବ ବଦନଚନ୍ଦ୍ରମା, 

ରୋଚୟତୁ ଲୋଚନ ଚକୋରମ୍‌ । 

ପ୍ରିୟେ, ଚାରୁଶୀଳେ, ମୁଞଚମୟିମାନମନିଦାନମ୍‌, 

ତ୍ଵମସି ମମ ଭୂଷଣଂ ତ୍ଵମସି ମମ ଢ୍ୀବନଂ 

ତ୍ଵମସି ମମ ଭବଜ୍ଚଳଧ୍ରନୁମ୍‌ । 

ସ୍ର ଗରଳ ଖଣ୍ଡନମ୍‌, ମମ ଶିରସିମଣ୍ଡନମ୍‌ 

ରାଧେ ଦେହି ପଦପଲ୍ଲବମୁଦାରମ୍‌ । ( ଦଶମ ସର୍ଗ) 

ପୁରୁଷର ଏହିଭଳି ଦୈନ୍ୟ, ଆମ୍ନିବେଦନ, ପ୍ରେମିକାର ପଦଧାରଣ ନିମନ୍ତେ ତାହାର 
ଆଗ୍ରହ, କେଉଁ ପାଷାଣ ହୃଦୟାମାନମୟୀର ଅଭିମାନ ଦୂର ନ କରନ୍ତା ? ଗୋପୀମାନେ 
ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ତରଫରୁ ରାଧାଙ୍କ ନିକଟରେ ଓକିଲାତି କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି ଏବଂ 
ରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ ହୁଏ । ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇଉଠନ୍ତି । କବି କହନ୍ତି, 'ଏସନ 
କୃଷ୍ଣେର ବଚନଶୁନି ମାନିନୀମାନ ଭେଲ ଅବସାନ” - ଏହାପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମଣ୍ଡଳୀ 
ସହିତ ମଣ୍ଡଳାକାର ରାସନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରମତ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଯଦିଓ ମଣିପୁରର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବାସୀ ହିଁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି 

ଏବଂ ସକ୍ରିୟଭାବେ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ତଥାପି ନୀତିନିୟମର ବନ୍ଧନରେ ଏହା 
ଏଭଳି ଭାବରେ ଆବଦ୍ଧ ଯେ, ଲୋକକଳାର ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭ ପ୍ରାଣସ୍ତ ନ୍ଦନଟି ଏଥୁରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ଥୁଲା ଭଳି ମନେହୁଏ । ସୁଚିନ୍ତିତ ଏବଂ ସୁପରିକଳ୍ପିତ ଏକ ବ୍ୟାକରଣ ହିଁ ଏହାକୁ ପଦେପଦେ 
ନିୟନ୍ତିତ କରେ । ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର, ତାଳର ପ୍ରୟୋଗ, ମାତ୍ରାର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ 
ଏଠାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ନୀତିନିୟମ ମାନି ଚଳିବାକୁ ପଡ଼େ । ସେଠାରେ ଯେଉଁ ରାସଲୀଳା 
ହୁଏ, ତହିଁର ପ୍ରଥମ ଚାରିପ୍ରକାରର ଲୀଳାରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ ନିୟମଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚୟ ପାଳିତ ହୁଏ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୨୫୧୫ 


ପ୍ରଥମେ ହୁଏ 'ନଟପାଳି” କିମ୍ବା ସଂକୀର୍ଉନ । ଏହାର ପୁଣି ଦୁଇଟି ବିଭାଗ । (କ) ପୂ୍ଗ 
ଚୋଲୋମ୍‌ (ଖ) କରତାଳ ଚୋଲୋମ୍‌ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ମୃଦଙ୍ଗ ଧରି ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି କରତାଳ ବା ଝାଞ୍ଜବାଦ୍ୟ । ଏ ଉଦୟ ନୃତ୍ୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରାଯାଏ । ମୃଦଙ୍ଗ-ରାଗ ଏହାର ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । “ସଂଚାର” ସାହାଯ୍ୟରେ 
ରାଗରେ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ସଂଚାର” ନାମକ ନୃତ୍ୟ-ନାଟକ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ସେଥୂରେ ମଧ୍ଯ ମୃଦଙ୍ଗ 
ଓ ଝାଞ୍ଜ ସାହାଯ୍ୟରେ ରାଗ ଓ ତାଳର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଏକ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କର।ଯାଇଥାଏ । ମଣିପୁର ସଂଚାର ରାସଲୀଳାର ଏକ ଅଂଗ ହୋଇଥୁବାବେଳେ 
ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ ସଂଚାର” କୁହାଯାଏ । ଉଭୟର ସମ୍ପର୍କ ନିରୂପଣ 
ଗବେଷଣା ସାପେକ୍ଷ । ସେଠାର ରାସଲୀଳାରେ ସୃତ୍ରଧାରୀ ନାମକ ଚରିତ୍ର ଯୋଗସୃତ୍ରକାରୀ 
ଭାବେ ଆବି୍ଦୂତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୀଳା ପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠରାଗରେ ତାକୁ ଗାଇବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ବସନ୍ତରାସରେ ରାଗ ଲଳିତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହାପରେ ବୃନ୍ଦାବନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ । ବୈଷ୍ଣବ ବନ୍ଦନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୁରୁ ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନ ଜଣାଯାଏ । ଏହାପରର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣ ଅଭିସାର । ରାସ ନିମନ୍ତେ ବୃଷ୍ଣ 
ବୃନ୍ଦାବନ ଅରଣ୍ୟକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ବାର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ - 
' “ନିରମଳ ପୂର୍ଣ୍ତନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀ ବସନ୍ତ ଯାମିନୀ, 
ଅଭିସାରେ ଚଳେ ଶ୍ୟାମ ଭାବେ ରାଧାରାଣୀ ।” 

ଏହାପରେ ଆସେ ରାଧା -ଗୋପୀ ଅଭିସାର ପର୍ବ । ସେମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ବୃନ୍ଦାବନଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଏ- 
‘ରୀୟଗମନ ନିକୁଞ୍ଜକାନନ କୁଞ୍ଜର ଗାମିନୀ ମତିମ ଦାମିନୀ” ! ‘ମଣ୍ଡଳୀ ସଜାଣ' ରେ 
ରାସଲୀଳା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହାପରର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ‘ଗୋପୀ-ରାଗ- 
ଆଳାପ” । ବସନ୍ତରାସରେ ଗୋପୀମାନେ ବସନ୍ତ ରାଗରେ ସଂଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ମୃଦଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ତାଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ‘ଭଂଗୀ-ପରେଙ୍ଗ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଶରୀର ଚାଳନାର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥୁରେ ତିନୋଟି ଲାସ୍ୟ ଏବଂ ଦୁଇଟି 
ତାଣ୍ଡବ ଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକର ସମୟସୀମା ପ୍ରାୟ ଅଧଘଣ୍ଡା । ଏହି ନୃତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଭାବ 
ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ଜଣେ ସୂନର୍ଉକର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଂଗଳଦାୟକ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଶେଷ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ି 
ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା ସରିଗଲା ପରେ କୃଷ୍ଣନର୍ଭନ, ରାଧାନର୍ରନ, ଆତ୍ମସମର୍ପଣ, ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି, 
ପ୍ରାର୍ଥନା, ଆରତି ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଶେଷପର୍ଯ୍ୟାୟଟି 
ହେଉଛି ଗୃହଗମନ । କୃଷ୍ଣଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ରାସ ପରେ ଘରକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ 


୨୧୬ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଚଣାନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ରାଧା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ବହୁ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । 

ମଣିପୁରୀ-ରାସଲୀଳାର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା, ସେଥୂରୁ ତାହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ବସ୍ତୁତଃ, ଜନସାଧାରଣ 
ଏହାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପରିଚାଳନାରେ ଥାଆନ୍ତି, ଅଭିଜ୍ଞ ଏବଂ ପ୍ରବୀଣ ଗୁରୁମାନେ । 
ସେମାନେ ପଵଶ୍ତିତ ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ରାସଲ୍ଲୀଜାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ସୁରକ୍ଷିତ 
ଥାଏ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା, ଏଇ ଲୀଳାଟି କର୍ମକାଣ୍ଡଭିରିକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ନୀତିନିୟମର 
ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରତି ଏଥୁରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଥାଏ । 

ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାର ରାସଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ରାସଲୀଳା 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଓ ଢୈଶୋରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ନେଇ ପରିକନ୍ପିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ବୃନ୍ଦାବନ 
ସହିତ ଏହାର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ କାର୍ରିକ ପୂର୍୍ିମାରେ ଏହା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଶରତ- ରାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ସେଇଭଳି କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଫଗୁ ଖେଳକୁ ନେଇ ବସନ୍ତ ରାସର ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ପିଶ୍ଡିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରମର ବର ପ୍ରମୁଖ ଏହାକୁ ନେଇ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା 
ମଧ୍ଯ । ଏହାଛଡ଼ା ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥୁଲେ କିଛି ସ୍ଥାନୀୟ କବି ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ରଚନା ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଗତ ଶତକର ତୃତୀୟ-ଦଶକ ବେଳକୁ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଞ୍ଚକୁ ଚାଲିଆସିଲା । ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଗୋବିନ୍ଦଶୂରଦେଓ, 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଏହାକୁ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏ ରାଜ୍ୟରେ ଲୀଚାଭିନୟର ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା 
ରହିଥୂଲା, ଏ ସବୁ ତାହାରି ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଭାବରେ ଆମ୍ବମପ୍ରକାଶ କଲେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଏଠାର ବିପୁଳ କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୁବ | ବସ୍ତୁତଃ, ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ 
ଏଠାରେ କ୍ୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ସାରଳା ଦାସ ଲୋକଚକ୍ଷୁରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଯେମିତି ନ୍ୟୁନ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରାଇଦେଲ୍ଲେ, ତାଙ୍କ ସମୟରେ ତେଣୁ ଆଉ ଏହାର 
ବିକାଶ ଘଟିପାରିଲା ନାହିଁ । ତେବେ ବୈଷ୍ଣବ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ଆବିଭଭାବରେ ଏବଂ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଉଦୟରେ ଏହି କ୍ଷତି ସୁଧମୂଳ ସହ ଆଦାୟ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ 'ରାସକ୍ତୀଡ଼ା' ନାମକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାଗବତରେ ଯୋଡ଼ି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ 
କରିଦେଇଥୁଲେ । ପରବର୍ୀ ରୀତିଯୁଗର କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣର ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବଳଦେବ, 
ଗୌରହରି ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରି ପରମ୍ପରାକୁ ଦୃଢ଼ କରିଥୁଲେ । ଫଳରେ 
ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଲୀଳାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଏଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 


ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂଡି ୨୧୭ 


ତେବେ ମଣିପୁର -ରାସଲୀଳାକୁ ଯେଉଁଭଳି ଗଭୀର ଭାବରେ କର୍ମଙ୍କାଣ୍ଡ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇ 
ଜନଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ଅନ୍ତରଂଗ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି, ଏଠାରେ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହା ବୋଲି ଏଠାକାର ଲୋକେ ଯେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଭକ୍ତି କରନ୍ତି ନାହିଁ, ଏହା 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଭକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ କିଛିଟା ତାରତମ୍ୟ ରହିଯିବ । 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏଠାରେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବଂ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ସେ କାଳର ପତ୍ରପତ୍ତିକାରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏସବୁର ଅଭିନୟ ଏବଂ 
ସଂଗୀତ ବିଭାଗ ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ ଥୁଲା ଏବଂ ଏହା ଶାଜୀନତାର ସୀମା ଲଂଘନ କରୁଥୁଲା 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ । ବୈଷ୍ଣବ କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ତ ବାରମାସ ନିମନ୍ତେ ବାରଟି 
ଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁବାର ଜଣାଯାଏ । ଯାହାହେଉ, ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର 
ଯେ ଉଁ ସୃତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା, ତହିଁରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥୁଲା । କାଳକ୍ରମେ ଏହାର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ହିଁ ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟ । ଡେବେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର କେତେକ ବୈଷ୍ଣବ କବି ଯଥା- ବନମାଳୀ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୌର ହରି, ଲୀଳାକାବ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଥୁଲେ । ପରବର୍ରୀକାଳର 
ବହୁ ଲୀଳାକାର ଲୀଳା ରଚନା କାଳରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଗୀତକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ପିଶ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରମରବର ନିଜ ଲୀଳାକାବ୍ୟରେ ବହୁ ବଂଗଳାଗୀତ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଘଟିଥୁବା ସମ୍ଭବ । ଏଠାରେ ରାସଲୀଳା 
ସାଧାରଣତଃ କାର୍ରଭିକମାସରେ ହିଁ କରାଯାଇଥାଏ । ମନ୍ଦିରପ୍ରାଙ୍ଗଣ ବା ଏହାର ସନିକଟବର୍ରୀ 
ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ କରାଯିବାର ବିଧୂ ରହିଥୂଲେ ହେଁ, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୂର୍ଭି ବା ଫଟୋଟିଏ ଥୋଇ 
ସେଇଠି ଅଭିନୟ କରାଯିବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇଛି । ପୂର୍ବେ ଏହି ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦଳ ରହୁଥିଲେ । ସେମାନେ ବର୍ଷସାରା ଅଭ୍ୟାସ କରିସାରିବା ପରେ, ବର୍ଷର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମୟରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥୂଲେ । ତେବେ କୌଣସି ପାରିଶ୍ରମିକ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ କିମ୍ବା 
ନାହିଁ, ତାହା ନିର୍ଦିଷ୍ ଭାବରେ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଡେବେ କାଳୀଚରଣ, ମୋହନ ଗୋସେଇଁ, 
ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ, ଗୋବିନ୍ଦ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରମୂଖ ଲୀଳାକାରମାନେ 
ଏହାକୁ ବ୍ୟବସାୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପରେ, ଏହା ଅର୍ଥାଭିମୁଖୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ ଲୀଳାପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା ଯେ, ସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ଦଳଟିକୁ “ରାସପାର୍ଟି” ବୋଲି ନାମିତ କରାଗଲା । ପରବର୍ରୀକାଳର 
ଓଡ଼ିଶା ଅ୍ଏଟର୍ସ' ରାସ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରଖୁ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣରେ ଚରାସପାର୍ଟି' 
ନାମରେ ହିଁ ପରିଚିତ ଥୂଲା । ଏଥୁରୁ ଲୀଳା ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସହଜରେ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଯଦିଓ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳାକାରମାନେ ଆଧୁନିକ ସିନନସିନେରୀ ଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅର୍ଥ 


୨୧୮ ଲୋକଳନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି 


ବିନିମୟରେ ଲୀଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥଲେ, ତଥାପି ଏହାପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଭକ୍ତିଭାବ କମି 
ନଥ୍ୂଲା । ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେକାଳର ଜଣେ ଦର୍ଶକ ଶ୍ରୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କର “ସ୍ମ ଡିଚାରଣ” ପଡ଼ିଲେ, ଏଇ କଥାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ଶ୍ରୀ ନାୟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ମାମୁଲି ଧରଣର ସିନ୍‌ ଦି' ଚାରିଖଣ୍ଡ ଭିତରେ ନାଲିନେଳି ରଙ୍ଗର ଲୁଗା, ଶାଢ଼ୀ 
ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ପିଛି, ଟିକିଏ ଟିକିଏ ପାଉଡ଼ର ମାଖୁ ହୋଇ ରଂଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରେମଲୀଳାର ଯୋଉ ନିଖୁଣ ଅଭିନୟ ହୁଏ, ତା' ଯେ କି ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶା ଯେ ଦେଖିଚି ଜୀବନବ୍ୟାପୀ 
ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ । ଥଏଟର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ମୃଦଙ୍ଗ ଟିପା ଭିତରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଙ୍କର 'ରସମାନସ 
ରାଧୂଵକେଶ' ଗୀତଟି କିମ୍ବା ଆହା ମୋ ନନ୍ଦ କୋଳେ ଗୋବିନ୍ଦ ଅବା ‘ଘନବରନ ମଦନ 
ମୋହନଙ୍କୁ ଛନଛନ ହୋଇ ଚାହିଁଲୁ କିଗୋ” ଗୀତଟି ଘାଗଡ଼ା ପାଟିଆ ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ 
ଗାଇ ଗାଇ ନଣ୍ଡା ମୁଣ୍ଡରେ ହାତ ବୁଲେଇ ବୁଲେଇ ଯେତେବେଳେ ଉଇଙ୍ଗସ୍‌ ପଛରୁ ବାହାରନ୍ତି, 
ସେତେବେଳ ଦର୍ଶକ ମହଲରେ କି ଭାବ ଗଦ୍ରଗଦ ତନ୍ମୟତା ! କି ଉତ୍ସାହ ! କି ଉଦ୍ଦୀପନା ! 
ଗୀତପରେ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଯାଉଥୂବା ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଞ୍ଚିତ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନକାବ୍ୟ କବିତାରେ ଭଗବଡ୍ବ ପ୍ରେମର ଉଜ୍ମର୍ଷ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କିପରି ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵର ଦାବୀ ରଖେ, ତାହା ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ବୂଝାଇଲାବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବରେ ସାରା ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଯେପରି ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇଯାଏ, ସେ ଦୃଶ୍ୟର କି ଡୁଳନା ଅଛି ଆଜିର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ? (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
: ପୃ. ୧୬୬) । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ସେକାଳ 
ଲୋକେ ଠାକୁର ଦେବତାଙ୍କର ନାମ ମାତ୍ର ସ୍ମରଣରେ କିଭଳି ଗଦ୍ରଗଦ୍ଧ ହୋଇଉଠୁଥଲେ, 
ସେତିକି ମାତ୍ର ଦେଖାଇବା ହେଉଛି, ଏହି ଉଦ୍ଧୃତିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେ ସମୟଟା ଥୂଲା ସେଇଆ ! 
ଏ ଘଟଣା ହେଉଛି ୧୯୩୦ ମସିହାର ।! ତା'ର ମାତ୍ର ନଅବର୍ଷ ପରେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଯେତେବେଳେ ଭାଂଗିଲା, ସେତେବେଳେ ଲୋକ ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ହେଡୁ 
ଲୀଳାନାଟକ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ ହିଁ ଥଲା ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 

ସେ ଯାହାହେଉ, ଆମେ ଏଥର ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ରାସଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା । ସାଧାରଣତଃ କିଶୋର ବୟସର ବାଳକମାନଙ୍କୁ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଛାଯାଉଥୂଲା । ନନ୍ଦ ଯଶୋଦା ପ୍ରଭୃତି ବୟସ୍କ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ବୟସ୍କ 
ଅଭିନେତା ଆସୁଥୂଲେ । ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ । ଅଭିନେତା 
ନିର୍ବାଚନରେ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଉପରେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉ ନଥୁଲା । ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତା ହିଁ 
ଥୁଲା ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଯୋଗ୍ୟତା । ଓସ୍ତାଦ୍ଵ ଜଣେ ପୂର୍ବରୁ ନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ଗ୍ରାମର ହୋଇପାରନ୍ତି, କିମ୍ବା ହୋଇପାରନ୍ତି ଗ୍ରାମବାହାରର । ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଖୋଜଖବର 
ନିଆଯାଇ ତାଙ୍କୁ ନିଯୁଲ୍ତି ଦିଆଯାଏ । ସେ ରହନ୍ତି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ତତ୍ତାବଧାନରେ, ଗ୍ରାମର 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୨୧୯ 


କୋଠା ଘର, ଭାଗବତ ଘର କିମ୍ବା ସେଇଭଳି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ । ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀଡ ଅଭିନୟରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତାକୁ ପ୍ରଧାନତଃ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଏ । ଏହାପରେ ସେ 
ଗ୍ରାମ ଭିତରୁ ଅଭିନେତା ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦିଅନ୍ତି । ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କ ନିଷ୍ପିକୁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଏ । ଦୀର୍ଘଦିନ ଗ୍ରାମରେ ରହିଯିବା ଫଳରେ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଏକ ସହଜ ଅନ୍ତ୍ରରଂଗତା ଗଡ଼ିଉଠେ ଏବଂ ଭଲମନ୍ଦରେ 
ତାଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ମଧ୍ୟ ଲୋଡ଼ାଯାଏ । 

ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା ପରେ ଗୋଟିଏ ଭଲଦିନ ଦେଖି ଠାକୁରଙ୍କ ଆଗରେ ଅଭିନୟ 
କରାଯାଏ । ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁମୋଦିତ ହେବା ପରେ ଦଳ ବାହାରକୁ ଯିବା କଥା 
ଚିନ୍ତା କରାଯାଏ । ଲୀଳା ହେଉଛି, ଗା ଦାଣ୍ଡର ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକ । ଓସ୍ତାଦ ଟିକିଏ 
କହଳ୍ପନାବିଳାସୀ ହୋଇଥୂଲେ, ଏଥୁପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି କୁଞ୍ଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି । ଅନ୍ୟଥା 
ସେସବୁକୁ ବୁଝି ନେବାକୁ ହୁଏ । ଗଞ୍ଜାମର ଚିକିଟୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗକୁ 
ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମବିଷୟକ ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ଅଭିନୟର 
ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଥୂଲା । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥୁଲା । 
ରାଜ ପ୍ରସାଦରେ ଏହାର ଅଭିନୟରେ ସ୍ଵୟଂ ରାଜକୁମାର ଯୁବରାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥୁରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଅଭିନୟରେ ବାସ୍ତବତା ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ରାଜୋଦ୍ୟାନକୁ ବୃନ୍ଦାବନ 
ଅରଣ୍ୟ ରୂପେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ଏକାଧୂକ କୁଞ୍ଜ ନ୍ବିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥୁଲା ! ଶୁଣାଯାଏ ଯେ 
ପୌରୁଷହୀନ ରାଜକୁମାର ଏହି ଲୀଳାର ଶୃଙ୍ଗାର ରସୋଦ୍ରେକକାରୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିଜର 
ହୃତପୌରୁଷ ଫେରିପାଇଥୂଲେ । ବସନ୍ତ ଓ ଶରତ ରାସର ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ରାଜୋଦ୍ୟାନରେ 
ହେଉଥଲା । 

ତେବେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଅଭିନୟରେ ଏ ସବୁ ଆଡ଼ମ୍ବର ନଥୁଲା ।.ତେଣୁ 
ସେଥୁରେ ଅଭିନୟ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଉପରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଅସ୍ଥାୟୀ ଆଢ୍ଥାଦନ ତଳେ ଲୀଳାମଞ୍ଚ । ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥୁଲେ । ମାଇକ୍ତୋଫୋନ୍‌ ନଥୁଲା, ବିଦ୍ୟୁତ୍ଵ ନଥୂଲା । ମଶାଲ ବା ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସର କ୍ଷୀଣ 
ଆଲୁଅରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟ କରିଯାଉଥୂଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ ତାକୁ ହିଁ ତନ୍ନୟ 
ହୋଇ ଦେଖୁଥୁଲେ । ରସ ପରିବେଷଣର ସାର୍ଥକତାକୁ ନେଇ ଅଭିନେତାର ଗୁଣ ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଉଥୁଲା । ସଂଗୀତ ଯେହେତୁ ଥଲା ଏହାର ପ୍ରାଣସ୍ଵରୂପ, ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ଯନ୍କରି ଏହାକୁ ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ଚାରିଆଡ଼ ଘେରି ବସୁଥୁବାରୁ 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ବୁଲି ବୁଲି ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । 

ବେଶପୋଷାକ, ଅଙ୍ଗରାଗ ଏବଂ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ନିତାନ୍ତ ସାମାନ୍ୟ ଥୂଲା ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ତେବେ ସେଇଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରି ଦେଖାଇ 


୨୨୦ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଦେଉଥୁୂଲେ । ମଂଗଳାଚରଣରୁ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପ୍ରାୟ ରାତିସାରା ଚାଲୁଥୁଲା । କୌଣସି 
ଅଲୌକିକ /ଅଭାବିତ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିଲେ, ଦର୍ଶକମାନେ ହରିବୋଲ / ହୁଳହୁଳି ଧ୍ଵନିରେ ଆସର 
କମାଇ ଦେଉଥୁଲେ । ଯଶୋଦାଙ୍କର କାରୁଣ୍ୟ, ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶୃଙ୍ଗାର ଲୀଳା, ମଧୁମଙ୍ଗଳର 
ହାସ୍ୟରସ- ଏସବୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗୁଥୁଲା । ରାସଲୀଳାରେ ଅବଶ୍ୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥୁଲା । ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ହିଁ ଥୁଲା ଏଇ ଲୀଜାର 
ମୁଖ୍ୟରସ । କଳାକାର ବୃନ୍ଦ ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଫ୍ରଟାଇ ପାରୁଥୂଲେ ! 

ମଣିପୁରୀ ରାସଲୀଳା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ଆଧାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥୂଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ରାସଲୀଳାର ଭିରି ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକଧର୍ମିତା । ରାସ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମଣ୍ଡଳନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଲୀଳାରେ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୁଲା । ତେବେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ପନା ହିଁ ଥଲା ଏହାର ଆଧାର । ମଣିପୁରୀ ଗୁରୁମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ଗୁରୁମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଗୁରୁ ଶିକ୍ଷା ପାଉଥ୍‌ଲେ କୌଣସି ଦଳରୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କରି 
ଭଳି କୌଣସି କଳାପ୍ରାଣ ବୟସ୍କ ଅଭିନେତାଙ୍କଠାରୁ । ରାସଲୀଳା ପାଇଁ ମଣିପୁର ଭଳି 
ଏଠାରେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥୁଲା । ନୃତ୍ୟରେ ତେଣୁ ଶାସ୍ତ୍ରପତା ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦତା ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭତା ଅଧଵକ ଫୁଟୁଥୁଲା । ତେବେ ସଂଗୀତ ଯଥାସମ୍ଭବ ଭାବାନୁସାରୀ ହିଁ 
ହେଉଥଲା । ଲୀଳାର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ସଂଗୀତ ପୂର୍ବଜ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବିମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନାରୁ 
ଗୃହୀତ ହେଉଥୁଲା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ ରାଗରାଗିଣୀ ପାଇଁ ଓସ୍ତାଦ୍ରଙ୍କୁ ଆଦୌ ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ହେଉନଥୂଲା । ତେବେ ସଂଯୋଗକାରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁ ନିଜେ ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା 
କରୁଥୁଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥୂପାଇଁ ଲୋକସଂଗୀତର ସ୍ବର ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଯଥାସମ୍ଭବ ଦେଶୀ ଥୁଲା । ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଞ୍$, ଗିନି, ବଂଶୀ ଏବଂ କରତାଳ । 
ଏହିସବୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା । ଶଙ୍ଖର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର 
କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ମାର୍ଦଙିକ ଅବଶ୍ୟ ଜଣେ ମର୍ମଜ୍ଞ ଏବଂ ନିପୁଣ କଳାକାର 
ହେଉଥୂଲେ । ମୃଦଙ୍ଗ ଯେହେତୁ ଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟ ଥୁଲା, କଳାକାରଙ୍କୁ ରୀତିମତ ଶିକ୍ଷା 
କରି ଏହାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୃଦଙ୍ଗ (ଯାହାକୁ ଏଠାରେ ନଦିଆ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ) ବ୍ୟବହାରର 
କୌଣସି ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ । ମଠ ମନ୍ଦିରର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଟିର 
କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ । ସେଠାରେ ମର୍ଦଦଳ, ପଟ୍ଟହ ପରି ତାଳବାଦ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ତେଣୁ ସଂକୀର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ନଦିଆ-ଖୋନର ବ୍ୟବହାର ଓଡ଼ିଶାରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର 
ଆଗମନ ସମୟରୁ ହିଁ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶୀ ରାସଲୀଳାରେ ସଂବୀର୍ରନ 
ସ୍ଵର ସମୟ ସମୟରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଏଠାରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା 
ନିଦଦେଶ ନାହିଁ । 


ଲୋକନାଟକର ଭିରି ଓ ଭୂତି ୨୨୧ 


ଉତ୍ଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୀଳୀ ପାଇଁ ପ୍ରାୟ ସମାନ ଧରଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ବୈଷ୍ଠପବାଚାର୍ଯ୍ୟ ଜୟଦେବ, ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ସନାତନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଜୀବ - ଗୋସ୍ଵାମୀ ପ୍ରମୁଖ 
ଯେଉଁ ଅଭିନୟାମ୍ମକ କାବ୍ୟମାନ ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି, ମୁଖ୍ୟତଃ ଉତ୍ତୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାରି ଆଧାରରେ 
ହିଁ ଲୀଳା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ତେଣୁ ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଥାନୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
କୌଣସି ବୈଷମ୍ୟ ନଥାଏ । ବୃନ୍ଦାବନ ଅରଣ୍ୟରେ ଶରଡ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାସ ରଚନା, ଚନ୍ଦ୍ରାବଜୀ ପ୍ରତି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପକ୍ଷପାଡିତା ଦର୍ଶନରେ ରାଧାଙ୍କର 
ମାନ, ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ ରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ ଏବଂ ଯୁଗଳ ମିଳନ । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଲୀଳାର ସାଧାରଣ ବିଷୟ । ତେବେ ଉଭୟ ରାଜ୍ୟର ଲୀଳା 
ହେଉଛି ଗୀତିମୟ ! ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାୟ ନଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଦୃଶ୍ୟବର୍ଣ୍ନା, 
ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଗନର ସୂଚନା, ଚରିତ୍ର ପ୍ରବେଶର ଇଙ୍ଗିତ ଏବଂ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଭୃତି ସଂଗୀତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ କରାଯାଉଥୂଲା । ମଣିପୁରୀ ରାସଲୀଳା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ପାରମ୍ପରିକତାକୁ 
ବଜାୟ ରଖି ଗଦ୍ୟସଂଳାପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶୀ ଲୀଳା, ନାଟକର ଅତିପାଖକୁ 
ଚାଲିଆସିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଉନବିଂଶ ଶତକରୁ ହିଁ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 
ଏଠାରେ ଏବେ ଯେଉଁ ସୌଖୀନ ଦଜମାନେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଏହାକୁ 
ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଖୁବ୍ଧ ପାଖକୁ ନେଇଆସିଲେଣି । ଆଧୁନିକ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଥୁରେ 
ଏବେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ଏହା ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ନୃତ୍ୟ-ନାଟକ ଏକଥା ଜାଣିବାର 
ଆଉ ବାଟ ନାହିଁ । ଚଟୁଳ ହସ୍ତର ସ୍ପର୍ଶରେ ଏହାର ପାରମ୍ପବରିକତା ନଷ୍ଟ ହେବା ସହିତ ଏଥୁରୁ 
ଭଲ୍ତିଭାବ ମଧ୍ଯ ତିରୋହିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଆଡ଼ମ୍ବର ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟୁଭାବ 
ନିଶ୍ଚୟ ବଢ଼ିଛି । ସେ କାଳରେ ଅତି ସାମାନ୍ୟ ଉପକରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ବୃନ୍ଦାବନର ଯେଉଁ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଷି କରିପାରୁଥୂଲେ, ଆଜି ଇଲେକ୍ଲେୟନିକ୍ବ 
ଯୁଗରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆଧୁନିକ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସୁଦ୍ଧା ତାହାର କାଣିଚାଏ 
ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ତେବେ ମଣିପୁର ଲୀଳାରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ରାଜତ୍ଵ ଚାଲିଛି । 
ଗୁରୁମାନଙ୍କ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଡେଇଁ ଆଧୁନିକତା ତଥାପି ତାହା ଭିତରକୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିପାରି 
ନାହିଁ । 

ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ମହତ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଲୀଳା ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଥୁଲା । ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା ତଥା ମନୋରଞ୍ଜନ ଏ ଦୁଇଟି' ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଥୂଲା । ଲୋକରୁଚିରେ ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ବର୍ଭମାନ ଏ ଉଭୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ବ୍ୟାହତ ହେଉଛି, ଏଠାରେ ଏହା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଅପେକ୍ଷା ରଙ୍ଗରସ ପ୍ରସାରର ଏକ ମାଧ୍ୟମ 
ହୋଇଛି । ଆସାମ, ମଣିପୁର ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଧର୍ମକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନୟମ ମଧ୍ଯରେ 
ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ ବାରୁ ଯୁଗଯୁଗର ବ୍ୟବଧାନରେ ସୂଦ୍ଧା ଏହାର ପାରମ୍ବରିକତା ଉପରେ ବିଶେଷ 


୨୨୨ ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


କୌଣସି ଆଞ୍ଚ ଆସି ନାହିଁ । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆସାମର ଶଙ୍କରଦେବ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକରେ ପୂରୀ ଆସି କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ପ୍ରେରଣା ଆସାମକୁ ନେଇଗଲେ । ସେଠାରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା 
ଏବେ ମଧ୍ୟ ମଠମନ୍ଦିରକୁ ଆଶ୍ରା କରି ଭଲ ଭାବରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । ସତ୍ର (ମଠ ) ଧାରୀମାନେ 
ଏହାର ପାରମ୍ପରିକତା ଦେହରେ ଟିପ ଛୁଆଇଁବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେଇ ଯେ, 
ମୂସଲମାନମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ ଆମ ରାଜ୍ୟର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଗଲା, 
ତାହାପରେ ତା'ର ଆଉ ପ୍ରନରୁଡ଼ଥାନ ଘଟି ନାହିଁ । ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଯାହା ଜନ୍ମ ନେଲା, 
ତାହା ପରମ୍ପରାର ଏକ କରୁଣ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । 

ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମଣିପୁରର ରାସଲୀଳାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର 
ପରିମାଣ ଅଧ୍ବକ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଯେହେଡୁ ଏହା ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରୁ 
ବଞ୍ଚଛି, ତେଣୁ ଏହାକୁ ଲୋକଧର୍ମୀ ଅଥବା ପରମ୍ବରାଶୀଳ ନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶୀ ରାସଲୀଳାର କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ବ୍ୟାକରଣ ନଥୁବାରୁ ଏବଂ ଏହା 
ପରମ୍ପରାନୁବଦ୍ଧ ହୋଇ ନଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଆମେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଧାରାର ଅନ୍ତର୍ଧକ୍ତ କରିପାରିବା 
ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଯେତିକି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିନୀତିର ଅନୁସରଣ କରାଯାଏ, ତାହା ଦୁଇଧାରା 
ଦୀର୍ଘକାଳ ପାଖାପାଖୁ ରହିଥୁବାରୁ ହିଁ କରାଯାଏ । ସବୋୌପରି ଏଠାକାର ବିଦଗ୍ଧ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରାଟି ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ହିଁ ପରିଚାଳିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଲୋକ-ନାଟକର 
ଅନ୍ତର୍ମଲ୍ତ କରିବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ଏଥୁରୁ ସଂଗୀତର ମାତ୍ରା ଯଥେଷ୍ଟ 
କମାଇ ଦିଆଯାଇ, ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଏଥୁରେ ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଅଛି, ତେବେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଏହାଠାରୁ ବହୁଦୂରକୁ ପଳାଇଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳତା- 
ବିଶେଷକରି ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ନାସିକା କୁଞ୍ଚନ ଭିତରେ ତଥାପି ଯେ ଏହା ବଞ୍ଚ ରହିଛି, 
ଏହାକୁ ସୌଭାଗ୍ୟ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


GG rs Hee a 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ, ବିବୁଧ ଲେଖକ, ବ୍ୟୁପ୍ରଚ୍ନ 
ବୀକ୍ଷକ , ବିଶିଷ୍ଠ ସଂକଳକ ଭାବେ ଡକ୍ଟର ଦାସ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଣ । ଜଣେ କୁଶଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ-ସଂବୀକ୍ଷକ ଭାବେ ତାଙ୍କ ପରିଚୟ 
ଅବିକଳ । ସତୁରି ଖଣ୍ଡରୁ ଅଧ୍ୟକ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଣେତା ଡକ୍ସର ଦାସ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସର୍ଜନାଶୀଳ ! 
ଓଡ଼ିଆ “ ଲୋକସାହିତ୍ୟ” ଓ 
“ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ” ଭଭୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରୁଥିବା ଏକ ଗବେଷଣାନିଷ୍ଠ 
ଅଥଚ ମନ୍ସୟ ସମୀକ୍ଷାବଳୀର ସଂକଳନ । ପୃଥକ ରଚନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇ ସମଗ୍ରତଃ ଲୋକନାଟକର ସଂଞ୍ଚା-ସ୍ବରୂପ -ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟପ୍ରକରଣ ଓ 
ପ୍ରକାଶର ନାନା ଦିଗ-ବାଗ-ତତ୍ତବ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂପୂଟିତ । 


ଲୋକନାଟକ ଆଲୋକରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ଅଧୀତବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଭାବେ ପୁସ୍ତକଟି ମାନ୍ୟତ। ଓ ସମାଦର ଲାଭ କରିବ 
ବୋଲି ଆମର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । 
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